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,,Fotografia to jest takie co$, co nie ma konca” — stowa Wojciecha Plewifiskiego', mistrza
fotografii teatralnej, wracaja do mnie, kiedy zastanawiam si¢ nad poczatkiem. Z historii
wiemy, ze mimo uznania roku 1839 za dat¢ wynalezienia fotografii, jej poczatki sa znacznie
wczesniejsze. W polskiej fotografii teatralnej rOwniez mozemy wskazaé rdzne daty (pojawia
sie¢ w tym tekscie) pierwszego zdj¢cia cztowieka teatru, pierwszej fotografii scenicznej, ale
nie w datach tkwi istota poczatku. Teatr jako sztuka wizualna zawsze tworzyt obrazy.
Obrazom towarzyszyly emocje, w zaleznos$ci od epoki czy gatunku réznie wyrazane — ming,
gestem, stowem, $piewem, tancem, inscenizacjg... Obrazy zatrzymywane pod powiekami,
zapamigtywane 1 zabierane przez publicznos$¢ opuszczajacg teatr. Obrazy, ktore nastgpnie
ozywaly w rozmowach, wracaly w snach, zostawaty w pamigci. Byly opowiadane,
opisywane, zapamigtywane. | bezustannie przetwarzane. Na poczatku XIX wieku, wraz z
wynalazkiem litografii, zaczelty pojawiac si¢ pierwsze rysunki aktoréw 1 aktorek w rolach, w
charakteryzacji 1 kostiumie, uchwycone na scenie. Portrety w rolach z zapisanym fragmentem
sztuki byly dodawane do wydan popularnych dramatoéw, m.in. serii wydawniczej Teatra
Warszawskie (1834-1840). Czarno-biale i kolorowane zapamietywaty wazne w
przedstawieniu sytuacje. Ujecia w roli oraz osobno wydawane portrety prywatne budowaty
prestiz ludzi teatru, podrozowaty z nimi podczas wystepow goscinnych, wzmacniaty
popularnos¢.

Jedna z litografii przedstawia aktora wypowiadajacego stowa: ,,Boze, odzyskatem wzrok!”.
To dynamiczne ujecie — aktor stoi na szeroko rozstawionych nogach, trzyma rgce w gorze,
czarna wstazka, ktora zakrywata oczy niewidomego, opada w dot, zatrzymana w ruchu, w
malowniczym pofalowaniu materialu. Mozemy si¢ domysli¢, ze byt to istotny, moze
kulminacyjny moment przedstawienia. Minie wiele lat, zanim ten jeden moment na scenie, w
ruchu i w kolorze, bedzie mozna uchwyci¢ w fotograficznym kadrze. Fotografia teatralna
rozwijata si¢ wraz ze zmianami technicznymi wynalazku z 1839 roku. Scena we wnetrzu
teatru byla dla niej najwiekszym pod wzgledem technicznym wyzwaniem. Przygladajac si¢
polskiej fotografii teatralnej do 1918 roku, chcialabym uchwyci¢ jej narodziny, przemiany

zachodzace na przetomie XIX i XX wieku oraz r6znorodno$¢ tematow, ktore wciaz sa

! Zob. Wojciech Plewinski — Dobry obraz, film (rez. i montaz Bianka Kurylczyk, Tomek Schaefer, 2022)
towarzyszacy wystawie w Muzeum Starego Teatru w Krakowie (MICET) 1.07-31.07.2022. "Wojciech Plewinski

- Dobry obraz" / wystawa w Muzeum Starego Teatru (MICET) - YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=Nkjx8mcWb8k&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=Nkjx8mcWb8k&t=1s

rozwijane. Ksigzka Theatre & Phototography Joela Andersona rozpoczyna si¢ cytatem z listu
Denisa Diderota z 1758 roku do madame Riccoboni, francuskiej aktorki i pisarki — ,, Teatr jest
obrazem, ale jest to obraz ruchomy, ktérego szczeg6low nie mamy czasu analizowaé™™. W
tropieniu rozmaito$ci tematdéw szczegdlnie ciekawi mnie proba uchwycenia ruchu,
zatrzymanie uj¢cia tworzacego obraz. Jak i co zapamigtywata fotografia teatralna w
pierwszych dekadach istnienia? Potrzeba dokonania kuratorskiego wyboru wymusita
koncentracj¢ na teatrze dramatycznym; inne gatunki — taniec, opera, operetka — sg jedynie
sladowo zaznaczone, pokazujac bogactwo mozliwosci, ktore w przysztosci nalezatoby
rozwing¢. Z tego samego powodu podjetam decyzje skupienia si¢ na trzech najwiekszych
wowczas o$rodkach teatralnych i fotograficznych — Warszawie, Lwowie i Krakowie, z
pojedynczym przyktadem z Wilna. Zbiory polskiej fotografii teatralnej do 1918 roku sg
rozproszone po wielu muzeach, bibliotekach, archiwach i wciaz czekajg na skatalogowanie,
opracowanie i opisanie — publikacji na ten temat nie jest wiele’. Krok za krokiem podazam za
wyborem fotografii, czesto po raz pierwszy publikowanych. W przysztych dziejach fotografii

teatralnej to pierwszy krok.

2 Denis Diderot, Letter to Madame Riccoboni, 1758, cyt. za: Joel Anderson Theatre & Phototography, London
2015, s. 1.

*W dniach 14-16 wrzesnia 1959 roku w sali konferencyjnej Pafistwowego Instytutu Sztuki w Warszawie odbyta
si¢ wystawa Polska fotografia teatralna 1840-1959 z okazji XV sesji Rady Mig¢dzynarodowej Federacji Zwiazku
Bibliotekarzy (Sekcja Bibliotekarzy i Archiwistow Teatralnych). Zaprezentowano 350 fotografii. To wydarzenie
oraz teksty, ktore wowczas powstaly (Jerzy Got, Fotograficzna dokumentacja teatru w Polsce, ,,Pamietnik
Teatralny” 1960, z. 1, s. 71-94 oraz Ewa Makomaska, Wystawa fotografii teatralnej w Warszawie, ,,Fotografia”
1960, nr 1, s. 7-11) sa do dzi$ jedynymi przekrojowymi opracowaniami. Warto zwrdci¢ uwagge na nastgpujace
publikacje dotyczace wybranych tematow. Z prac historykow fotografii: Ignacy Plazewski, Dzieje polskiej
fotografii 1839-1939, Warszawa 2003, m.in. s. 93-95; Wanda Mossakowska, Walery Rzewuski (1837-1888)
fotograf. Studium warsztatu i tworczosci, Warszawa—Krakow—Gdansk—1.6dz 1981, s. 161-173 oraz Nieznany
wizerunek Leontyny Halpertowej, ,,Pamietnik Teatralny” 2003, z. 3-4, s. 337-340; Krystyna Lejko, Kalendarze
fotograficzne z zakltadu Konrada Brandla. Obraz Warszawy w latach 60. XIX wieku, Warszawa 2009, s. 55-57;
Marta Zigtkiewicz, Michal Chominski i Jan Krolikowski w obiektywie Konrada Brandla: Spojrzenie na polskq
Jfotografie teatralng 2. potowy XIX wieku, ,,Pamietnik Teatralny” 2016, z. 1-2, s. 139-172; Marta Zigtkiewicz, W
stuzbie nowoczesnosci. Fotografia w Warszawie w latach 1864-1883, Warszawa 2024, s. 98-103. Bardzo cenne
informacje oraz publikacje fotografii teatralnych zawieraja monografie Danuty Jackiewicz: Karol Beyer
1818-1877, Warszawa 2012; Maksymilian Fajans 1825-1890, Warszawa 2014; Konrad Brandel 1838-1920,
Warszawa 2015. Z prac badaczy teatru kluczowg pozycja jest dwutomowe opracowanie Alicji Kedziory
Tkonografia teatralna ,, Tygodnika Ilustrowanego” (1859-1939), Krakdéw 2018 oraz jej liczne publikacje
dotyczace ikonografii Heleny Modrzejewskiej, m.in. Szekspir Modrzejewskiej, Krakow 2015; Kleopatra
Modrzejewskiej w fotografii, [w:] Helena Modrzejewska. Addenda do badan nad zyciem i tworczoscig, red.
Alicja Kedziora, Emil Orzechowski, Krakow 2021, s. 273-189. Warto takze wymieni¢: Anna Litak, Fotografie
Modrzejewskiej, ,,Pamictnik Teatralny” 2009, z. 3-4; Agnieszka Wanicka: Fotografia i teatr. Pierwsze spotkanie,
[w:] Miejsce fotografii w badaniach humanistycznych, red. Marta Zigtkiewicz i Malgorzata Biernacka,
Warszawa 2015, s. 59-74; oraz ,, Kolysatem si¢ tq myslq”. Historia niezrealizowanego projektu fotograficznego
Michata Chominskiego, ,,Pamig¢tnik Teatralny” 2021, z. 1, s. 37-72, (‘I Was Swayed by This Thought’: The Story
of a Photography Project by Michat Chominski That Never Came to Be)

https://czasopisma.ispan.pl/index.php/pt/article/view/718/870.


https://czasopisma.ispan.pl/index.php/pt/article/view/718/870

Narodziny fotografii teatralnej

Nie bez powodu, przegladajac litografie aktoréw i aktorek w rolach, w tym tomiki z
dramatami z serii Teatra Warszawskie, najczesciej natrafimy na wizerunki Leontyny
Zuczkowskiej, po mezu Halpertowej. Byla pierwsza gwiazda teatru polskiego, pierwsza
aktorka, ktorg obsypano kwiatami na scenie, pierwszg, ktora fascynowala gra i osobowoscig®.
Istnieje rowniez wiele jej prywatnych portretow — miniatur 1 grafik, m.in. litografia z 1830
roku, autorstwa Antoniego Laubego, z podpisem ,,Artystka Teatru Narodowego w
Warszawie”, ktéra powstata podczas jej goscinnych wystgpow we Lwowie.

Poczatki fotografii teatralnej to portrety: prywatne ludzi teatru, aktoréw i aktorek w rolach.
Dwa jedyne dagerotypy’, ktore otwierajg zbiory polskiej fotografii teatralne;j, to portrety
Leontyny Halpertowej. Autorem jest Karol Beyer, oba powstaly w jego zaktadzie przy ul.
Senatorskiej w Warszawie, niedaleko gmachu Teatru Wielkiego przy placu Teatralnym.
Pierwszy dagerotyp, przechowywany w Muzeum Teatralnym w Warszawie, ma wyjatkowa
historie. Okazalo sig, ze jest reprodukcjg akwareli Stanistawa Marszatkiewicza,
przedstawiajacej aktorke w tytutowej roli we francuskim melodramacie Rita Hiszpanka.
Halpertowa wecielila si¢ w posta¢ namigtnej Rity po raz pierwszy w styczniu 1840 roku 1
odniosta ogromny sukces, utrzymujac sztuke w repertuarze do roku 1846. Akwarela datowana
jest na 1840 rok, a dagerotyp na okoto 1845. Znamy jeszcze kolorowang litografie z tej roli,
wydang w serii Teatra Warszawskie w roku 1840. Beyer zajmowat si¢ takze wykonywaniem
reprodukcji obrazéw 1 miniatur polskich artystow, w tym Marszatkiewicza. Drugi dagerotyp
to prywatny portret aktorki (w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie), datowany na
jesien lub zime przetomu 1849 i 1850 roku. Rok pdzniej Halpertowa w wieku czterdziestu
o$miu lat odeszta z teatru, organizujac pozegnalny wystep, ktory przeszedt do legendy®.
Zakonczenie kariery byto jej §wiadoma decyzja: aktorka cierpiata na chorobe wywotujaca
drzenie glowy. Przekrzywiona poza na zdj¢ciu, umozliwiajaca podparcie gtowy dtonia, byta

najprawdopodobniej wymuszona poglebiajaca si¢ niedyspozycja.

* Pigkny portret aktorki stworzyta Halina Waszkiel w ksigzce Trudne lata. Teatr warszawski 1815-1868,
Warszawa 2015, s. 125-128, 240-246, 327-334.

> Dagerotyp — jedna z pierwszych form fotografii wynaleziona przez Louisa Jacques’a Daguerre’a w 1839 roku.
Obraz utrwalony na plytce metalowej, pokrytej jodowang srebrng emulsja, jest unikalny, charakteryzuje si¢
ostro$cia 1 bogactwem szczegotow. Technika dagerotypii dominowata do lat 50. XIX wieku.

¢ Na pozegnalny benefis 26 lutego 1851 roku Halpertowa zagrata tytutowa role w sztuce Adrianna Lecouvreur
Eugene’a Scribe’a i Ernesta Legouvego, ktora sama wybrata i przetlumaczyla. Stowa umierajacej Adrianny,
ktéra byta aktorka, staty si¢ pozegnaniem Halpertowej ze sceng. Zob. wiecej: Halina Waszkiel, dz. cyt., s.
331-334.



Do najstarszych wizerunkow ludzi teatru zalicza sie rowniez talbotyp’ z poczatku 1846 roku,
przefotografowany w latach 60. XIX wieku. Talbotyp nieznanego autorstwa przedstawia
krakowskiego aktora Ignacego Chominskiego, zmartego w tragicznych okolicznos$ciach 1
grudnia 1846, w wieku dwudziestu siedmiu lat. Gdy jego kariera nabierata tempa i jako
ceniony amant mial zacza¢ pracg na scenie warszawskiej, w marcu 1846 roku zostat
aresztowany za dziatalno$¢ polityczng. Jako obywatel zaboru rosyjskiego zostal przekazany
wladzom rosyjskim, spedzil dziewig¢ miesigecy w Cytadeli 1 ustyszat wyrok: dwunastoletnie
zestanie na Kaukaz. W drodze, w okolicach Siedlec, probowat uciec. Schwytany, pobity, w
siedleckim szpitalu popadt w obled i tam zmart. Fotografi¢ talbotypu zaméwit jego mtodszy
brat Michat Chominski, réwniez aktor, a wykonal ja warszawski fotograf Walerian
Twardzicki. Oryginatl si¢ nie zachowat, trudno wiec zweryfikowac, czy byt to rzeczywiscie
talbotyp. Charakterystyczna ostro$¢ portretu wskazuje raczej na dagerotyp. Michat Chominski
cate zycie kultywowal pamig¢ o zmarlym. Pamig¢¢ o aktorze utrwalala fotografia talbotypu
(lub dagerotypu) oraz jej liczne reprodukcje graficzne. Wiemy, ze od 1847 roku Chominski
zaczal kolekcjonowac¢ dagerotypy aktoréw 1 aktorek, a od lat 60. XIX wieku jego
kolekcjonerska pasja zaowocowata planem projektu fotograficznego — galerii artystow i
artystek teatru — niestety nieukonczonego.

Na poczatek polskiej fotografii teatralnej mozna popatrze¢ przez pryzmat przetworzonych
obrazéw — dagerotypu miniatury i fotografii talbotypu (lub dagerotypu), szukajac w nich z
jednej strony wizualno-teatralnych kontekstéw, a z drugiej — pamieci. Powodem wykonania
obu reprodukcji bylo ocalenie pamigci — miniaturzysty i aktora. W Historii fotografii polskiej
w latach 1839-1889 Aleksandra Macieszy poruszyt mnie fragment, pokazujacy moment
powiazania wzrostu popularnosci fotografii na poczatku lat 60. XIX wieku, kiedy w
sprzedazy pojawily si¢ carte de visite (mate, 6 na 9 cm, formaty fotografii, w zaktadzie
Beyera dostgpne od 1859 roku) z powstaniem styczniowym. W latach 1863 1 1864 wzmogt
si¢ ruch w coraz popularniejszych zaktadach fotograficznych — kazdy z walczacych chciat
zostawi¢ bliskim swoj portret na pamiatke. Fotografie poleglych stawaty si¢ dla rodzin
relikwiami, ktére przypominaty o mitosci do ojczyzny 1 budowaty tozsamo$¢ narodowg ponad

zaborami. Maciesza zauwazyl, ze specyfika polskiej fotografii, w porownaniu z innymi

" Mowa o odbitce pozytywowej na papierze solnym z talbotypu. Technika wykonania fotografii zostala
rozpoznana przez Jerzego Gota, zob.: Jerzy Got, dz. cyt., s. 72. Talbotyp (zwany takze kalotypem) — jedna z
pierwszych form fotografii, wynaleziona przez Williama Foxa Talbota, opatentowana w 1841 roku. Obraz
utrwalony jest na Swiattoczutym papierze i wywotany jako negatyw. Nastepnie z talbotypu powstaje odbitka
pozytywowa na papierze solnym. Technika talbotypii byla stosowana w latach 40. i 50. XIX wieku.



krajami, polegata na uczestnictwie we wspottworzeniu pamieci o ojczyznie®. Fotografia i teatr
spotkaty si¢ w momencie, kiedy Polski nie bylo na mapie $wiata, i w badaniu fotografii
teatralnej do 1918 roku trzeba mie¢ ten fakt na uwadze. Teatr, przechowujacy polski jezyk,
wspierajacy rozwoj rodzimej dramaturgii, miat ogromne znaczenie spoteczne. Fotografia
teatralna na ziemiach polskich rozwijata si¢ rownolegle do tej na §wiecie i wchodzila w te
same mechanizmy — petnita funkcj¢ reklamowa, przyczyniajac si¢ do wzrostu popularnosci
gwiazd. Jednak w popularnosci 1 znaczeniu polskiego teatru do 1918 roku, a tym samym w
fotografii teatralnej, byt tez dodatkowy element — zachowania pamigci i wspierania polskiej
kultury. Ignacy Plazewski napisat, ze fotografia ,,petnita niejako stuzbe spoteczng™.

Wsrdd najstarszych portretow ludzi teatru chciatam jeszcze wspomnie¢ o fotografii Adelaide
Ristori, wielkiej gwiazdy wloskiego teatru, ktora przyjechata na wystepy goscinne do
Warszawy w 1856 roku. Z relacji prasowej wiemy, ze 13 listopada odwiedzita atelier Karola
Beyera, gdzie ,,wspaniala posta¢ Artystki” zostata ,,uchwycona na papierze”'’. Warszawski
fotograf w 1850 roku przeniost zaktad na ulicg Warecka, wprowadzil nowa technike robienia
zdje¢ — na szklanych ptytach pokrytych mokrg emulsjg kolodionu, co umozliwialo wykonanie
szklanego negatywu i pozytywowych odbitek na Swiattoczulym papierze, a jego zaktad
zmienit nazwe na ,,Zaktad Fotograficzny Karola Beyera w Warszawie”. Fotografi¢ aktorki
mozna byto kupi¢ w atelier oraz w sklepie papierniczym. Portret Ristori to preludium
rodzacej si¢ epoki gwiazd, zwanej takze ,,aktoromania”, czyli okresu wzmozonej

popularnos$ci aktorow i aktorek w drugiej potowie XIX wieku.

»Fotografia teatrow”

Zaciekawilo mnie, kiedy oficjalnie narodzit si¢ zawdd fotografa teatralnego, 1 ustalitam, ze w
lutym 1877 roku powstala oficjalna marka ,,fotografia teatrow w Warszawie” (czasem takze
,fotografia teatrow rzagdowych w Warszawie”), ktora stworzyli Aleksander Karoli i Maurycy
Pusch. Potwierdza to notatka w prasie: ,,Panowie Karoli i Pusch zamianowani zostali przez
dyrekcje Teatrow Warszawskich, statymi fotografistami tychze teatrow. Z powodu tej
nominacji, tylko panowie Karoli i Pusch beda mogli fotografowac¢ artystki i1 artystow Teatréw
Warszawskich, w kostiumowych rolach”!'. Wyrazona w ogloszeniu wylaczno$¢ miata

charakter zyczeniowy. Zbiory polskiej fotografii teatralnej dowodza, ze aktorzy i aktorki

8 Zob. Aleksander Maciesza, Historii fotografii polskiej w latach 1839-1889, Ptock 1972, s. 56-57.
? Ignacy Plazewski, Dzieje polskiej fotografii... dz. cyt., s. 93.

10 Kurier Warszawski” 1856, nr 300 (14.11), s. 1544,

11 Echo” 1877, nr 45 (26.02), s. 4.



fotografowali si¢ w wielu zaktadach. Mozna jednak zauwazy¢, ze w pewnych atelier ludzie
teatru fotografowali si¢ czeSciej niz w innych. Okazalo sig¢, ze niektorych fotografow laczyly
ze $wiatem teatru bliskie zwigzki.

Przez caty wiek XIX wszystkie zdjecia aktorek i1 aktorow, prywatne i w rolach, byty robione
w atelier przy $wietle dziennym, czasem doswietlane ustawianymi pod katem lustrami.
Podczas sesji pozowano w kostiumie i charakteryzacji, odtwarzajac obrazy z przedstawien.
Najwczesniejsze fotografie w rolach pochodzg z zaktadu wspomnianego juz Karola Beyera,
ktoremu do okreslenia ,,0jciec polskiej fotografii”, nalezy doda¢ przymiotnik ,,teatralnej”. Sg
to m.in. fotografie Ludwika Panczykowskiego w tytutowej roli Janka spod Ojcowa Jana
Kantego Gregorowicza z okoto 1860 roku. Warto doda¢, ze w 1859 roku Beyer rozpoczat
wspotprace z ,,Tygodnikiem Ilustrowanym”, gdzie ukazywaly si¢ jego zdjecia, takze teatralne,
w formie drzeworytow sztorcowych. Jednym z uczniow Beyera byt Konrad Brandel, ktory w
1865 roku otworzyt zaktad fotograficzny. Rodzice fotografa byli zaprzyjaznieni z aktorem
Michatem Chominskim. W celu rozreklamowania zaktadu Brandel postanowil wykorzysta¢
znajomo$¢ z aktorem 1 wykona¢ fotografie jego najlepszego przyjaciela, stynnego tragika
Jana Krolikowskiego, oraz samego Chominskiego, grajacego drugoplanowe i epizodyczne
role w komediach. Obaj aktorzy zostali sfotografowani w dwunastu rolach, sesje odbywaly
si¢ w lutym (Krolikowskiego) 1 w kwietniu 1866 (Chominskiego). Inicjatywa przyniosta
spodziewang reklame, ale nie zysk. Wspdlnik Brandla Marcin Olszynski byt kierownikiem
artystycznym czasopisma ,,Ktosy”, gdzie na stronie tytutowej kwietniowego numeru z 1866
roku (nr 40) ukazat si¢ portret Krélikowskiego jako Franza Moora w Zbdjcach Schillera w
formie drzeworytu sztorcowego. W zaktadzie Brandla fotografowali si¢ takze m.in. tragik
Bolestaw Leszczynski (jako Otello) i aktor epizodyczny Jézef Damse (np. jako Grabarz w
Hamlecie).

Pierwsza wazna nagrodg fotografa Jana Mieczkowskiego byto wyrdznienie, ktére otrzymat w
1862 roku na Wystawie Powszechnej w Londynie. Wiemy, Ze przestat tam m.in. ,,zbior,
miedzy ktorymi mieszcza si¢ nasi Artysci i Artystki Baletu, w gtowniejszych rolach i strojach
narodowych, gdzie nie zapomniano i o krakowiaku”'?. To najstarsze fotografie tancerek i
tancerzy. Musze przyznac, ze urzekaja mnie pragnieniem uchwycenia ruchu — nieostroscia
spddnicy w trakcie zamaszystego gestu tancerki, detalem wystajacego stojaka, probujacego

utrzymac poze tancerza. W kwietniu 1870 roku, na zaméwienie ,,Tygodnika Ilustrowanego”,

12 Kurier Warszawski” 1862, nr 66 (21.04), s. 382.



Mieczkowski sfotografowat scene z przedstawienia Safanduty Victoriena Sardou'’. W atelier
ustawiono trzy fotele, stolik z dwoma palacymi si¢ Swieczkami w $wiecznikach oraz kartami
do gry. Aktorzy — Alojzy Z6tkowski (Margrabia de Rochepeans), Adolf Ostrowski
(Fromentel) i Wincenty Rapacki (Leonidas Vauclin) w kostiumach i charakteryzacji
odtworzyli sceng szosta aktu pierwszego, kiedy wymieniona trojka rozgrywa parti¢ wista.
Okazalo sig¢, ze fotografia w formie drzeworytu sztorcowego ukazata si¢ takze w
konkurencyjnym czasopi$mie ,, Ktosy”'*. Fotografia prowokuje do postawienia pytania o
pamig¢. Sceny zbiorowe (przedstawiajgce wiecej niz dwie osoby) to bardzo rzadkie ujgcia na
fotografii do lat 90. XIX wieku. W repertuarze teatru drugiej potowy XIX wieku podobnych
przedstawien w gwiazdorskiej obsadzie byto bardzo wiele, ale tylko to jedno zostato
zapamigtane na fotografii. I akurat wlasnie to jedno zapisalo si¢ w legendzie teatru jako
przyktad wybitnej gry tria aktorskiego. Mieczkowski wykonatl najprawdopodobniej siedem
réznych uje¢ trojki aktoréw, w tym dwa z innej sceny. Okazalo sie, ze niektdrzy aktorzy, m.in.
Rapacki oraz Damse (jako Bourgogne), fotografowali si¢ osobno, Rapacki w dwoch réznych
atelier. Fotografie aktorow oraz ryciny cieszyly si¢ duzg popularnoscig. Wiemy, ze w
pazdzierniku pojawily si¢ w nowej, niespotykanej formie — ,,Niedawno przechodzitem ulicg
Senatorska. Patrze, w wystawie jednego ze sklepow stoi sporych rozmiaréw filizanka, a na
filizance odfotografowana podobizna Safandutow: Zotkowskiego, Rapackiego i
Ostrowskiego, zmniejszona z ryciny, ktorg dalismy wam przed kilku miesigcami w
«Tygodniku Ilustrowanym»”'>. By¢ moze calkiem niedaleko, na wystawie atelier
Mieczkowskiego na rogu Senatorskiej i Miodowej, wisiata w tym czasie fotografia trojki
aktorow w wigkszym, wystawowym formacie? W 1876 roku teatralna pasja i
przedsiebiorczos¢ fotografa zaowocowata pomystem na wydawanie ,,gazety teatralnej” pod
tytutem ,,Antrakt”, ktéra rok pdzniej zaczeta ukazywac si¢ jako ,,Kurier Poranny 1 Antrakt”.
Zacheta dla prenumeratorow na rok 1877 byto premium w formie tableaux z fotografiami
aktorow i aktorek zespotu dramatycznego Teatrow Warszawskich'® oraz m.in. ze zdjeciem z
Safandutow. Dzigki dedykacji wiemy, ze jeden z egzemplarzy fotodruku otrzymat dyrektor
Teatru Krakowskiego Stanistaw Kozmian, jako podarunek imieninowy. Kiedy w 1926 roku
postanowiono wystawi¢ Safandufy w Teatrze Narodowym, inspiracja — nie tylko w kostiumie

i charakteryzacji, ale takze w ukladzie scenicznym — dla d6wczesnego tria aktorskiego (Ludwik

13 Sesja odbyta sie okolo 16 kwietnia 1870 (na podstawie informacji w ,,Kurierze Warszawskim” 1870 nr 84, s.
3), a premiera spektaklu miata miejsce w Teatrze Wielkim 30 marca 1870 roku.

14 Zob. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1870, nr 123 (7.05), s. 221 oraz ,,Klosy” 1870, nr 253 (5.05), s. 269. Zob.
wigcej: Alicja Kedziora, Tkonografia teatralna..., dz. cyt., t. 1,s. 133-134.

15 Tygodnik Ilustrowany” 1870, nr 148 (29.10), s. 206.

16 Zob. , Kurier Poranny i Antrakt” 1877, nr 3 (31.03), s. 1.



Solski, Kazimierz Kaminski i Jozef Chmielinski) byta scena zapamietana na fotografii z 1870
roku. Zostata uwieczniona na fotografii przez Jana Malarskiego i opublikowana w
,,Tygodniku Ilustrowanym”'’. To jedyne miejsce, gdzie mozemy jg dzi$ zobaczy¢.
Mieczkowski prowadzit najwiekszy i najmodniejszy zaktad fotograficzny w epoce gwiazd. To
u niego najczesciej fotografowata si¢ Helena Modrzejewska. Mistrzowsko operowat
Swiattem, dbat o odpowiednig pozg, retusz, tworzac w stylu spdjnym ze stylem aktorskim
idealizmu realistycznego, w ktorym dominowata pickna linia. Wystarczy spojrze¢ na dwie
fotografie — gwiazdy sceny operowej Bronistawy Dowiakowskiej oraz gwiazdy sceny
dramatycznej Heleny Modrzejewskiej. Fotografia Dowiakowskiej w roli Violetty w Traviacie
Verdiego to jednocze$nie sugestia watku fotografii $piewakow i §piewaczek operowych.
Zestaw fotografii Modrzejewskiej w rolach zachwyca nie tylko odtwarzanym przed kamerg
picknem pozy i gestu, z ktorego aktorka styneta na scenie, ale takze probg uchwycenia
ruchu'®, Po Halpertowej to Modrzejewska zajeta miejsce pierwszej gwiazdy sceny
warszawskiej, byta rowniez pierwsza polskg aktorka swiadomie uzywajaca fotografii w
kreowaniu kariery teatralnej. Rzadki przyktad kolorowanej fotografii w duzym (54,8 na 41,5
cm) formacie to jej portret autorstwa Maksymiliana Fajansa.

Pierwsze zdj¢cia aktorki w rolach w latach 1865-1869 wykonat krakowski fotograf Walery
Rzewuski. Pig¢dziesiat pig¢ szklanych negatywdéw Rzewuskiego znajduje si¢ w Bibliotece
Jagiellonskiej w Krakowie. To jedyna kolekcja dziewigtnastowiecznych klisz w zbiorach
polskiej fotografii teatralnej. W 2024 roku negatywy zostaty zdigitalizowane w Muzeum
Fotografii w Krakowie'® i pozwalajg zobaczy¢ efekt pracy aktorki i fotografa w znakomitej
jakos$ci — emocje Modrzejewskiej, jej gre jeszcze ,,nieoszlifowang”, bardziej realistyczng niz
na warszawskim etapie kariery. Rzewuskiego fascynowaly emocje i ruch, ktére probowat
odtworzy¢ 1 uchwyci¢ w atelier. Fotograf w mtodosci sam byl aktorem amatorem i do konca
zycia uczgszezal do teatru (dzisiejszego Narodowego Starego Teatru im. Heleny
Modrzejewskiej), siadajac zawsze na tym samym miejscu na balkonie. Trzeba pamigtaé, ze

Teatr im. Juliusza Stlowackiego powstat m.in. z jego inicjatywy i cze§ciowo za jego pieniadze,

17, Tygodnik Ilustrowany” 1926, nr 28/29, 17.07, s. 11,
https://polona.pl/item-view/996169ct-3b6b-4b33-aab2-9101750510e4?page=6.

18 Zob. wigcej: Alicja Kedziora, Kleopatra Modrzejewskiej ..., dz. cyt. oraz Agnieszka Wanicka, ,, Pozerali jg
oczyma”. Kilka uwag o warszawskim doswiadczeniu w Zyciu i tworczosci Heleny Modrzejewskiej, ,,Didaskalia.
Gazeta Teatralna” 2021, nr 166, s. 92-118; ‘They were devouring her with their eyes’. Some remarks on the
Warsaw experience in the llfe and work of Helena Modrze]ewska Dzdaskalza Gazeta Teatralna Enghsh Issue
2022, pp. 229-256, ° C ]
" Digitalizacja zostala zreallzowana w ramach prOJektu MlanRANTY POB Heritage (edyCJa speCJalna
Humanistyka Cyfrowa) Kolekcja fotograficzna krakowskich rol Heleny Modrzejewskiej. Digitalizacja szklanych
negatywow z lat 1865-1869 pod kierunkiem Agnieszki Wanickiej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie.



https://didaskalia.pl/en/article/they-were-devouring-her-their-eyes
https://polona.pl/item-view/996169cf-3b6b-4b33-aab2-9101750510e4?page=6

zarobione w zaktadzie fotograficznym. Oprocz Modrzejewskiej fotografowat wielu
krakowskich aktoréw, m.in. Antoning Hoffmann, Wincentego Rapackiego, Bolestawa
Ladnowskiego. Zdjecia gromadzit takze w celu publikacji w albumach. Do naszych czasow
zachowat si¢ tylko jeden, Album sceniczne A. Hoffmann, Artystki Teatru Krakowskiego z 1868
roku, zawierajacy dwadzieécia osiem drukowanych, wykonanych w atelier fotografii z
dwunastu ro6l aktorki w kostiumach. Pod kazda fotografiag znajduje si¢ tytul i nazwisko autora
sztuki, numer aktu i sceny oraz cytat z roli. Nie sposob nie dostrzec podobienstwa tego uktadu
do wspomnianych litografii. Album z fotografiami Antoniny Hoffmann mozna uzna¢ za
pierwsza teatralng ksigzke fotograficzna®. Rzewuski, jak wielu 6wczesnych fotografow, robit
zdjecia ,,zywych obrazow”, czyli parateatralnego widowiska, polegajacego na rekonstrukcji
obrazu lub sceny z literatury przez osoby w kostiumach 1 charakteryzacji, wspomagane
rekwizytami. W drugiej potowie XIX wieku ,,zywe obrazy” (np. z Ogniem i mieczem Henryka
Sienkiewicza w 1884 roku), popularne szczeg6lnie w krggu arystokracji, zyskiwaty drugie
zycie w atelier. Ten watek wskazuje tematy widowisk parateatralnych, teatrow amatorskich,
wszelkich performanséw i happeningdw, ktore podejmuje fotografia teatralna.

W 1909 roku w atelier ,,Kordyan” we Lwowie powstala interesujaca fotografia ,,zywych
obrazo6w” — grupa pan odtworzyla portrety malarskie, wsrdd nich stynny portret aktorki Sary
Siddons pedzla Thomasa Gainsborougha. Lwowska fotografi¢ teatralng reprezentuje Teodozy
Bahrynowicz, ktory miat status ,,fotografa Teatru Miejskiego we Lwowie™*'. W atelier
Bahrynowicza fotografowato si¢ wielu aktorow 1 aktorek zespotu Tadeusza Pawlikowskiego
za jego lwowskiej dyrekeji w latach 1900-1906. Wybor fotografii Bahrynowicza to nie tylko
przedstawienie gwiazd teatru Pawlikowskiego, ale takze — mam nadziej¢ — proba uchwycenia
zmian w sztuce aktorskiej poczatku XX wieku, wickszego realizmu w grze, nastrojow
niepokoju 1 melancholii, charakteryzujacych repertuar modernistyczny. Fotograf dysponowat
inng technika. Od lat 80. XIX wieku zaczgto uzywac tzw. suchych klisz, tatwiejszych w
uzyciu, o wigkszej czutosci.

Przywolujac powigzania fotografoéw ze §wiatem teatru, nalezy podkresli¢, ze Aleksander
Karoli, wspottworca marki ,,fotografia teatrow”, byt zawodowo zwigzany ze sceng, pracowat
w Teatrach Warszawskich jako mistrz o§wietlenia. Praca w teatrze umozliwila duetowi Karoli
1 Pusch zdobycie oficjalnego tytulu fotograféw teatralnych, widniejacego na rewersach ich

prac. W czasach ogromnej konkurencji na rynku fotograficznym stempel ,,fotografia teatréw”

20 Zob. takze: Aleksandra Federowicz-Jackowska, Nieuznana rewolucja? Polskie ksigzki i fotografia
(1856-1883), Warszawa 2023, s. 254-256. .
2! Za: Dawna fotografia Iwowska 1839-1939, red. Aleksander Zakowicz, Lwow 2004, s. 30.



byt réwniez zabiegiem reklamowym, zbudowanym na prestizu Teatrow Warszawskich. Duet
fotograficzny dziatal do 1892 roku, kiedy nastgpit symboliczny podziat marki. W latach
1892-1902 uzywat jej Maurycy Pusch, a w latach 1892-1893 Karoli wraz z Edwardem
Troczewskim, ktéry nastgpnie od 1894 roku uzywat jej juz samodzielnie, dodajgc informacje
o reprodukowaniu dziet sztuki — ,,Edward Troczewski Fotografia Teatrow oraz Towarzystwa
Zachety Sztuk Picknych w Warszawie”. Okoto 1898 roku zaktad i mark¢ Troczewskiego
przejeta fotogratka Jadwiga Golcz 1 prowadzita do 1910 roku. To posta¢ niezwykle aktywna i
inspirujaca $rodowisko fotograficzne?, a jej studio w hotelu Bristol byto jednym z
najmodniejszych miejsc wérdd ludzi §wiata kultury. Teatralng marka postugiwat si¢ takze duet
Malarski i Tavrell (Jan Malarski i Karol Tavrell), ktorzy prowadzili atelier przy ulicy Nowy
Swiat i zdominowali fotografi¢ teatralna poczatku XX wieku, wydajac pocztowki. Na
fotografii Troczewskiego na kamienicach przy Krakowskim Przedmiesciu w miejscu, ktore
dzisiaj zajmuje hotel Bristol, dostrzegamy duzy szyld jego atelier ,,Fotografia teatrow”.
Wyjscie na ulice miasta to dobre wprowadzenie i zwrocenie uwagi na popularno$¢ fotografii

zwigzane] z teatrem, ktora wspotksztattowala epoke gwiazd.

Epoka gwiazd

Wspdtczesnym widzom bardzo trudno jest wyobrazi¢ sobie swiat bez fotografii. Teatr byt
wowczas tajemnicg. Nie znato si¢ prywatnych twarzy aktorow i aktorek, spotkanie z nimi
odbywato si¢ tylko migdzy otwarciem i zamknigciem kurtyny. Patrzac na scene, o§wietlong
swiattem lamp olejnych, widziato si¢ posta¢ — w kostiumie, z twarza pokryta gruba warstwa
charakteryzacji. Litografia jako pierwsza zacz¢ta upowszechnia¢ aktorskie wizerunki, a
fotografia dokonata rewolucji. Teatr zostal poniekad wyciagniety na ulice — ludzie teatru
musieli uda¢ si¢ do atelier i tam, w kostiumie i charakteryzacji, w dziennym $wietle
odtworzy¢ sytuacje. Wywolane odbitki byty eksponowane na wystawach, kupowane,
kolekcjonowane, przesytane, ogladane w czasopismach... Jak wiemy z przyktadu Safanduf,
pojawialy si¢ nawet na filizankach. Wizerunki ludzi teatru zaczgty petni¢ funkcje reklamowa
— reklamowaly atelier, przedstawienie, teatr, a takze papierosy, czekoladki, cukierki etc. Na
poczatku XX wieku, gdy druk fotografii wszedt w masowa produkcje, popularno$¢ zyskaty

pocztowki.

22 Zob. Katarzyna Gebarowska, Jadwiga Golcz (1866-1936): zapomniana popularyzatorka i krytyczka fotografii
przelomu XIX i XX wieku, [w:] Krytyka artystyczna kobiet: sztuka w perspektywie kobiecego doswiadczenia
XIX-XXI wieku, red. Beata Lazarz, Joanna M. Sosnowska, Warszawa 2019, s. 92-114.
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Rozpoczynajac od fotografii wejscia do Teatru Wielkiego, przy ktorym mozna dostrzec
dekoracyjng witryng¢ z portretami aktorow i aktorek, chciatabym przedstawi¢ kilka
przedmiotow z fotograficznymi wizerunkami teatru lub ludzi teatru. Na przyktad talerz z
kolorowang fotografig placu Teatralnego i gmachu Teatru Wielkiego, flakonik z wizerunkiem
aktorki rozpoznanej jako Konstancja Bednarzewska 1 lusterko ze zdj¢ciem aktora — podarunek
od kolegéw i kolezanek z zespotu na jego benefis. Ciekawym przykladem jest drewniane,
czarne pudetko ze srebrnymi okuciami, datg 1900-1906 oraz inicjatami TP, przeznaczone na
wielkoformatowe zbiorowe fotografie autorstwa Bahrynowicza wszystkich pracownikow i
pracowniczek Teatru Miejskiego we Lwowie. Byt to prezent od zespotu na zakonczenie
dyrekcji Tadeusza Pawlikowskiego. Prezent postanowitam zestawi¢ z pocztowka
przedstawiajacg ludzi zgromadzonych przed budynkiem teatru w czasie strajku powszechnego
28 listopada 1905 roku. W tym dniu Pawlikowski postanowit zagra¢ Wesele Wyspianskiego
dla strajkujacych®. Ta decyzja oraz wiele podobnych gestow dyrektora w strone pracownikow
technicznych teatru byly oceniane jako wyraz teatru obywatelskiego, zaangazowanego,
biorgcego udzial w waznych politycznych wydarzeniach. Uzupetnieniem Iwowskiego watku
jest wachlarz z fotografiami zespotu na pamiatke otwarcia gmachu Teatru Miejskiego we
Lwowie w 1900 roku. Znamy podobny wachlarz, wcze$niejszy o dekadg, z fotografiami
aktoréw i aktorek Teatréw Warszawskich autorstwa Maurycego Puscha. Interesujacym
przektadem fotodruku jest oktadka czasopisma ,,Goniec Teatralny” z 1877 roku. Fotografia
aktorki Romany Popiel wykonana w zaktadzie ,,J. Kostka i Mulert” zostata wydrukowana w
Swiattodrukarni prowadzonej przez Melecjusza Dutkiewicza i Karola Beyera. Fotodruk zostat
naklejony na pierwsza stron¢ czasopisma. Prezentacje zamyka wybor pocztowek, niektore sa
kolorowane, z gwiazdami przetomu XIX i XX wieku i poczatku XX wieku, takze tancerkami
oraz §piewakami 1 §piewaczkami operetki, ktéra zyskiwata wowczas coraz wigksza

popularnos¢.

Zmiany i narodziny fotografii scenicznej

Pocztéwki dobrze odzwierciedlajg zmiang tematdw 1 zmiang sposobu percepcji odbiorcow
fotografii oraz publicznos$ci teatralnej. Rok 1901 byl przetomowy w historii polskiego teatru.
Na scenie Teatru Miejskiego w Krakowie odbyty si¢ dwie wazne premiery — w marcu

premiera Wesela Stanistawa Wyspianskiego, a w pazdzierniku Dziadow Adama Mickiewicza

2 Zob. Franciszek Pajaczkowski, Teatr Iwowski pod dyrekcjq Tadeusza Pawlikowskiego 1900-1906, Krakow
1961, s. 347.
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w inscenizacji Wyspianskiego. Inscenizowane takze za pomoca $wiatta elektrycznego,
ktérego zmienne natgzenie budowato nastroj, wspomagato skupienie publiczno$ci na obrazie
scenicznym. Z okazji obu premier wydano serie pocztowek. Sceny wcigz odtwarzano w
zakladzie fotograficznym — w atelier ,,Zofia” Wilhelma Kleinberga®* oraz w atelier Jozefa
Sebalda, ktory przejat dawny zaktad Rzewuskiego. W wyborze fotografii oraz drukowanych
pocztowek uwage zwracaja poziome kadry scen zbiorowych z Dziadow. Coraz wigcej
fotografii 1 drukowanych z nich pocztéwek miato uktad horyzontalny, podobnie jak fotografia
sceniczna. Na pocztowkach z przedstawien nie znajdziemy nazwisk aktorow czy aktorek. One
oczywiscie sg wcigz znane i popularne wsrdd publicznos$ci, co nie zmieni si¢ do dzi$, ale
pocztowki reklamowaty przedstawienie, inscenizacj¢. Publiczno$¢ kupowata pocztowke nie
tylko dlatego, ze widniata na niej np. Helena Sulima (grajaca Rachelg), ale przede wszystkim
dlatego, ze to byto Wesele Wyspianskiego. Zmiany techniczne towarzyszace fotografii —
1zejszy, mniejszy sprzet, suche plyty szklane o coraz wigkszej czutosci — pozwalaty
fotografom wyj$¢ z atelier. W teatrach na przetomie XIX i XX wieku miata miejsce rewolucja
— $wiatto gazowe zostato zastgpione elektrycznym. W tym czasie zaczeto fotografowac na
scenie — w 1899 roku Jozef Sebald wykonat fotografie sceny zbiorowej z Kordiana Juliusza
Stowackiego, ktora zostata wydana jako pocztowka, a w 1900 sceny z ,,drobnostki
scenicznej” Motyla mitos¢ Anieli Bogustawskiej, ktorg znamy z odbitki w duzym formacie z
dedykacja grajacego w sztuce Michata Tarasiewicza. Aktor fotografowat si¢ rowniez w atelier
Sebalda — jako Kordian oraz Motyl. To zestawienie dobrze obrazuje wyjscie poza emploi
wielu aktorow przetomu XIX i XX wieku. Tarasiewicz byt cenionym amantem, ale siegat po
role tragiczne, grat w r6znorodnym repertuarze — od sztuk klasycznych po dramaty
modernistyczne.

Autorami najwczesniejszych zdje¢ we wnetrzu teatru byli Karoli 1 Pusch, ktorzy
sfotografowali wnetrze Teatru Wielkiego przed przebudowa, 26 maja 1890 roku, oraz w dniu
inauguracji po przebudowie, 11 wrzesnia 1891 roku. Pierwsza fotografia sceniczna z
przedstawienia trafita na oktadke ,,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego”! Niestety
nie znamy oryginalnej odbitki. Zostata wykonana w sobote 11 lutego 1893 roku, tuz po
przedstawieniu komedii Fredzio Stanistawa Grajbnera na scenie Teatru Rozmaitosci, kiedy
publiczno$¢ opuscita sale. Zespdt pozowal do konczacej akt trzeci sceny ,,silnej w sytuacji”

przed aparatami duetu Karoli i Troczewski. Fotografie wykonano za pomocg ,,proszku

2 Za: Agnieszka Janczyk, Marek Janczyk, Krakowski fotograf Wilhelm Kleinberg (1865-1942). Zycie i
dzialalnosé, ,,Rocznik Krakowski” 2017, t. LXXXIII, s. 163-182.
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magnezyowego wybuchowego”. ,,Proces eksponowania trwal 1/20 sekundy 1 tylko tej

% _ pisali autorzy fotografii.

bajecznej szybkosci zawdzigczaé nalezy wierno$¢ tego zdjecia
Za najstarszg zachowang fotografi¢ sceniczng uznaje si¢ zdjecie Maurycego Puscha z farsy
Ciotka Karola Brandona Thomasa, wydane w formie pocztéwki. Premiera odbyta si¢ 14 maja
1894 roku w Teatrze Nowym, filii Teatrow Warszawskich, otwartej w dawnym teatrzyku
ogrédkowym przy ul. Krolewskiej. Pusch zrobit , kilkadziesiat zdje¢ oddzielnych i
zbiorowych scen”? trzy dni po premierze. Gdy przygladatam si¢ jedynemu zachowanemu
egzemplarzowi, pojawily si¢ pytania i watpliwosci, ktore udato si¢ rozstrzygnaé. W
poréwnaniu z innymi fotografiami scenicznymi z przetomu XIX 1 XX wieku, ta jest
zdecydowanie za jasna i za ostra. Bardzo trudno byto uzyska¢ taki efekt nawet w mocno
doswietlonym wnetrzu teatru. Okazalo si¢, ze zdjecie zrobiono ,,w ogrodku przy teatrze
Nowym, gdzie ustawiono tymczasowg scen¢ z dekoracjami w jakich grywang jest
arcyzabawna Ciotka Karola™* . Jest to wiec ,,fotografia sceniczna”, ale uchwycona przy
majowym $wietle dziennym na zaaranzowanej tuz przy teatrze scenie. Obraz uchwycony
pomiedzy — juz nie w atelier, ale jeszcze nie w teatrze. Fotografia, ktora z catg pewnoscia
zostala wykonana w teatrze, przedstawia zespot bioracy udzial w przedstawieniu Matki
Szwarcenkopf Gabrieli Zapolskiej, wystawionej na scenie Teatru Miejskiego w Krakowie 16
pazdziernika 1897 roku. To niewielkie zdjecie, 7 na 14 cm, ciemne, nieostre, nieznanego
autora lub autorki. Wiecej §wiatta udato si¢ zatrzymac¢ Jadwidze Golcz na fotografii w duzym
formacie z nierozpoznanego przedstawienia warszawskiego z lat 1901-1910. Odbitka
pochodzi ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie 1 jest rzadkim przyktadem
zachowanej odbitki pozytywowej fotografii scenicznej poczatku XX wieku. Fotografie
sceniczne tego czasu powstawaly gldwnie dla prasy, najczesciej ukazywaty sie w ,, Tygodniku
Ilustrowanym”, ,,Scenie i Sztuce”, ,,Swiecie”. Towarzyszyly recenzji przedstawienia albo
informacji o teatralnym wydarzeniu. Reprodukcje w prasie to najczesciej sceny zbiorowe,
zatrzymane w bezruchu, fotografowane w pelnym planie, mocno do§wietlone. Sg
dokumentem przedstawienia, zapisem scenografii, rekwizytow, kostiumow, ustawienia uktadu
scenicznego.

Podsumowanie poczatkow fotografii scenicznej dobrze obrazuje cenna kolekcja z Wilna,
ktoérag cheiatam zwroci¢ uwage na wilenskie sSrodowisko artystyczne. Teatr polski w Wilnie,

zamknigty w 1864 roku, przezywal odrodzenie od roku 1906. Zostat zapamigtany na

2 Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1893, nr 490 (18.02), s. 2. Fotografia innego ujecia sceny, w
mniejszym formacie ukazata si¢ takze w ,,Tygodniku Ilustrowanym™ 1893 nr 164 (18.02), s. 101.

26 Kurier Warszawski” 1894, nr 135 (18.05), s. 1.

27 _Kurier Poranny”1894, nr 136 (18.05), s. 3.
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zdjeciach z atelier Aleksandra Straussa — fotografa z przeszlo$ciag malarza i dekoratora
teatru®®. W 1909 roku odbyta si¢ premiera Lilli Wenedy Juliusza Stowackiego w inscenizacji
Ferdynanda Ruszczyca. Liczne fotografie 1 pocztowki przedstawiajg pozujacych w atelier
aktorow i aktorki w kostiumach i charakteryzacji oraz ujgcia ze sceny.

Na osobne miejsce zastuguje Wactaw Szymborski (1866-1932), posta¢ zapewne nieznana
historykom polskiej fotografii. Byt aktorem i §piewakiem oraz amatorem fotografii. W 1906
roku zwiazat si¢ z Teatrem Miejskim w Krakowie, gdzie pracowat do konca zycia. ,,0d ok.
1910 roku uprawial amatorsko fotografi¢ i w tej dziedzinie doszedt z czasem do doskonatosci
profesjonalisty”?. Jego dzialalno$¢ przypada gtdwnie na dwudziestolecie miedzywojenne, ale
w pierwszych pracach z lat 1910-1920, ze wzgledu na swobod¢ fotograficznej pasji oraz
przynaleznos$¢ do S§wiata teatru, pojawiajg si¢ ciekawe, oryginalne ujecia. Oczywiscie robit
wiele typowych fotografii scenicznych — z widowni, w pelnym planie, przedstawiajacych cata
ram¢ sceniczng z widoczng budka suflera, jak np. fotografie z Legionu Stanistawa
Wyspianskiego z 1911 roku. Ledwo dostrzegalne punkciki to Ludwik Solski i Jozef Wegrzyn,
wielkie gwiazdy teatru, ale tutaj tematem fotografii jest inscenizacja — obraz sceniczny.
Szymborski zwracal uwage na scenografie, fotografowat puste dekoracje, np. do Sluboéw
panienskich Aleksandra Fredry w 1916 roku. Jako aktor mial — widoczng na niektorych
zdjeciach — znacznie wigksza niz inni fotografowie swobodg¢ poruszania si¢ po scenie. Trzy
fotografie z 1913 roku pokazuja, jak ciekawie potrafit uchwyci¢ ruch, dynamike, kluczowy
moment przedstawienia — sg to zdjecia zrobione ze sceny, blisko aktorow. W jego pracach
pojawiaja si¢ takze portrety aktorskie, ale wykonywane najprawdopodobniej w teatrze, blisko
sceny, w podobnym o$wietleniu, co dodawato im ekspresji. Przyktadem takiego portretu jest
fotografia Ady Kosmowskiej, ktorg zestawilam z fotografia sceniczng z przedstawienia
Judasz z Kariothu Karola Huberta Rostworowskiego z 1913 roku, gdzie Kosmowska grata
role Salome.

Zmiany techniczne, rozwdj fotografii amatorskiej sprawialy, ze w fotografii teatralnej pojawit
si¢ nowy rodzaj prywatnych portretéw ludzi teatru, np. w ich mieszkaniach, podczas
wycieczki do lasu czy nad morzem (w koszu plazowym siedzi znana ze zdje¢ Rzewuskiego
Antonina Hoffmann!). Wybdr zamyka portret Ireny Solskiej z cérka Anng zrobiony przez
Witkacego okoto 1909 roku. Zblizenie uchwycone w dziennym stoncu, bez retuszu. To

jednoczesnie przyktad spojnosci fotografii z nowym stylem sztuki aktorskie;j,

28 Zob. Magdalena Skrejko, Strauss Aleksander Wiadystaw, Polski Stownik Biograficzny, t. XLIX,
Warszawa—Krakow 2013-2014, s. 274-275.

¥ Diana Poskuta-Wtodek, Szymborski Wactaw, Polski Stownik Biograficzny, t. L/1, Warszawa—Krakow 2014, s.
220.
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reprezentowanym m.in. przez Solska, opartym na indywidualnos$ci tworczej, umiejetnosci
wyrazania siebie.

Punktem zwrotnym fotografii teatralnej przetomu XIX 1 XX wieku byty zmiany techniczne
umozliwiajace fotografowanie obrazu scenicznego we wngtrzu teatru, na scenie. Mozliwos¢
wejscia do teatru otworzyta rowniez nowy, obszerny temat — fotografie¢ zakulisowg. Pierwsze
takie obrazy znamy m.in. z reportazu Zza kulis Teatru Rozmaitosci, ktory ukazat si¢ w
czasopismie ,.Swiat” w 1906 roku.

Dzi¢ki zdjeciom z fotoreportazu z okazji jubileuszu czterdziestolecia pracy aktora i fotografa
Wactawa Szymborskiego w 1927 roku mozemy zajrze¢ takze za kulisy zawodu fotografa w
teatrze. Jedno ze zdje¢ ujawnia niezbgdne elementy jego pracy — reflektor doswietlajacy scene
1 aparat na statywie. W rozwoju fotografii scenicznej rozpoczynat si¢ kolejny etap, z wcigz

dalekim od spelnienia marzeniem, aby uchwyci¢ obraz sceniczny — w ruchu i w kolorze.
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