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WSTEP

Czasami wracaja do mnie wspomnienia obejrzanych spektakli. Zdarza si¢, ze pamigtam cate
sceny, precyzyjnie i wyraznie. Innym razem sg to mgliste i oniryczne wrazenia
przypominajace sny. Probuje wowczas jak najwiecej odtworzy¢. Powraca nastrdj, atmosfera
na widowni, fragmenty zdan, dzwieki... Wtedy wracajg tez bardzo konkretne obrazy. Gdy
wspominam Rodzenstwo w rezyserii Krystiana Lupy, przed oczami maluje mi si¢ ciemny
pokdj. Na krzesle siedzi Piotr Skiba, zadziera glowg do gory. Malgorzata
Hajewska-Krzysztofik wpatruje si¢ gdzies przed siebie, pali papierosa... Gdy siggam po 4.48
Psychosis w rezyserii Grzegorza Jarzyny, widz¢ Magdalene Cielecka z rozpacza uderzajacg o
coraz bardziej zakrwawiong $cian¢. Moja pamig¢ utrwalita ten obraz w waskim kadrze.
Kazdg z tych scen widziatam kilkakrotnie na wlasne oczy. Przezylam ja, zaabsorbowatam.
Nie jestem jednak w stanie odtworzy¢, z jakiej perspektywy ogladatam te spektakle, w
ktorym miejscu widowni siedziatam: posrodku czy z brzegu? Daleko czy blisko? W mojej
pamigci nie zapisaty si¢ obrazy, ktére widziatam na zywo, a te zaposredniczone. Wspominam
spektakle przez pryzmat obiektywow Marka Gardulskiego 1 Stefana Okotowicza, autoréw
ikonicznych fotografii, ktore na zawsze wpisaty si¢ nie tylko w moja prywatng pamig¢, ale
rowniez w pamie¢ polskiego teatru.

Okres od 1989 do 2024 roku to czas dynamicznych zmian. Dotyczg one nie tylko materii
teatru, ale takze konwencji obrazowania oraz rewolucji technologicznej — w wyniku ktorych
jestesmy $wiadkami eksplozji barw, stylistyk fotograficznych oraz dywersyfikacji mediow
niosacych teatralng pamiec.

Na przetomie tysigcleci teatr przechodzi radykalng metamorfoze. Pojawia si¢ nowy nurt,
kierujacy si¢ w stron¢ widza. Teatr angazuje si¢ spolecznie, dotyka tematow tabu; obnaza to,
co do tej pory byto ukrywane. Otwarcie mowi o sprawach pfci, seksualnosci, rasizmu,
odmiennosci. O chorobach, przemocy i religii. Osoby z niepelnosprawnos$ciami, mniejszosci
seksualne 1 rasowe czesto reprezentowane sg na scenie przez ich przedstawicieli. Nie sg to
profesjonali$ci, ale ich atutem jest niezaprzeczalna autentyczno$¢. Tym samym zaciera si¢
granica pomigdzy tym, co wykreowane, a tym, co prywatne i rzeczywiste oraz popularyzuje
si¢ teatr partycypacyjny reprezentujacy wykluczonych. Na scen¢ wkracza zaawansowana
technika 1 multimedia: mikroporty, projekcje, ekrany, kamery, VR. Nastepuje ekspansja

popkultury. Teatr miesza si¢ z innymi mediami takimi jak film, video-art, performans, taniec,



teledysk. Starannie zaprojektowane kostiumy coraz czesciej zastgpowane sg codziennymi
ubraniami z siecidéwek lub second-handow. Scenografie czgsto tworzone sg przez artystow
wizualnych i przypominajg instalacje wyjete z galerii sztuki wspolczesnej lub odwrotnie —
zastegpowane sg surowymi wnetrzami hal, zapleczy, piwnic, korytarzy. Zmienia si¢ tez gra
aktorska. Wzbogacona zostaje o elementy performatywne, taniec, improwizacje. Jezyk
nabiera coraz bardziej potocznego, czasem wulgarnego charakteru.

Rownolegle wydarza si¢ fotograficzna rewolucja technologiczna. Do powszechnego uzycia
wchodzi fotografia kolorowa, ktora z poczatku tylko z pozoru wierniej odzwierciedla
rzeczywistos$¢. Pierwsze proby sa niedoskonate, towarzyszy im spadek jakosci. Filmy nie sg
wystarczajaco czute, w efekcie obrazy sg nieostre, ziarniste, o zaburzonym balansie bieli.
Przebarwione obrazy nie maja szczegotéw w cieniach, tracg szlachetno$¢ swoich
czarno-biatych poprzednikéw. Dotyczy to zarowno fotografii, jak i rejestracji wideo.

Kolor na dobre rozgaszcza si¢ w fotografii teatralnej na poczatku XXI wieku. Prawdziwa
rewolucja okazuje si¢ jednak digitalizacja medium. Z roku na rok udoskonalajg si¢ parametry
techniczne aparatow. Wysoka rozdzielczo$¢, szerokie zakresy czutosci (oraz mozliwos¢
szybkiego zmieniania [SO), fotografowanie poklatkowe (nawet dwadziescia obrazow na
sekundg!) — catkowicie zmieniajg jakos$¢ fotografowania. Znika koniecznos¢ dodatkowego
doswietlania sceny czy ustawiania aktorow (jak robit to chociazby Wojciech Plewinski i co
byto praktykowane w niektorych teatrach jeszcze w pierwszej dekadzie XXI wieku). W
efekcie fotografie nabierajg coraz bardziej reporterskiego charakteru. Coraz doskonalszy 1
cichszy sprzet pozwala bezkolizyjnie rejestrowac spektakle w czasie prob generalnych.
Fotograf moze sta¢ si¢ prawie calkowicie niewidzialny. Istotnym elementem procesu
kreowania obrazow teatralnych jest takze oprogramowanie. Narze¢dzia takie jak Adobe
Photoshop czy Lightroom zrewolucjonizowaty proces edycji i postprodukc;i.

W wyniku cyfryzacji fotografowanie stato si¢ duzo tansze. W efekcie w czasie proby
generalnej nie powstaje kilkadziesiat, ale nawet kilka tysiecy fotografii. Wazniejsze i/lub
lepiej dofinansowane spektakle utrwala czasem kilku fotografow, a koncowa dokumentacja
sktada si¢ nawet z dwustu fotografii. Dziesigcio- lub trzydziestoszescioklatkowe filmy
zastepuja coraz pojemniejsze 1 szybsze karty pamieci. Wybor kadrow 1 ich wlasciwa selekcja
wydarza si¢ na ekranie monitora, po spektaklu. W efekcie mierzymy si¢ z nadprodukcja
obrazéw; nie da si¢ ich wszystkich przyswoic.

W XXI wieku pamig¢ teatru ulega demokratyzacji. Rozwdj techniki pozwala na
rejestrowanie rzeczywistosci za pomoca smartfonow, a nawet zegarkoOw. Profesjonalny 1

kosztowny sprzet przestaje by¢ niezbedny, tworzenie obrazow staje si¢ tatwe i bardzo tanie.



Mozna dokumentowac niemalze wszystko, w kazdej chwili i bez ograniczen. W
konsekwencji fotografie nie sg juz tworzone wytacznie przez zawodowcdéw ani publikowane
pod nadzorem instytucji. Mozliwos$ci te przenosza znaczng czg¢s¢ uwagi fotografow ze sceny
na backstage. Droga do odbiorcow ulega skroceniu, pojawia si¢ nowy posrednik: media
spotecznosciowe. Kazdy i w kazdej chwili moze wrzuci¢ zdj¢cie do sieci. Daje to mozliwos¢
obserwowania intymnych i codziennych sytuacji nierzadko niemalze w czasie rzeczywistym.
Piszac ten tekst, podgladam, jak wyglada scenografia Matgorzaty Szczgsniak do Elizabeth
Costello na festiwalu w Awinionie (oraz kto z kim pije wino po premierze).

Z drugiej strony wzrost swiadomosci zwigzanej z prawem do wizerunku, reguty RODO oraz
zaostrzenie praw autorskich powoduja, Ze profesjonalnie wykonane zdjecia coraz cz¢sciej
muszg przechodzi¢ przez liczne sita cenzorskie: niezbedna jest akceptacja dzialu promoc;ji,
dyrekcji, osob aktorskich i rezyserskich. W zwigzku z tym proces dopuszczenia fotografii do
obiegu si¢ wydluza. Pojawiajg si¢ wymagania dotyczace retuszu — usuni¢cia cellulitu,
zmarszczek czy tez odchudzenie brzucha (sic!). Zdarzaja si¢ nawet prosby o fotomontaz.
Dazenie do doskonatosci i presja perfekcyjnego wygladu momentami kieruja fotografig
teatralng w strone estetyki rodem z lifestylowych magazynow. Coraz odwazniejsze sceny sa
coraz bardziej cenzurowane przez media spotecznosciowe. Ukazanie kobiecych piersi moze
spowodowac zawieszenie strony teatru na kilka miesigcy lub radykalne obcigcie zasiggow.
Precyzyjne umowy regulujace zasady dystrybucji zdje¢ skutkuja rosnaca dbatosciag o prawa
autorskie. Jeszcze dwadziescia lat temu nazwiska 0sob fotografujacych zastepowane byty
okresleniem ,,materiat prasowy” badz ,,fotografie z proby” — wszyscy nazywalismy si¢ tak
samo.

Wraz z wyparciem fotografii analogowej zanika odbitka autorska. Obecnie zdjecia teatralne,
czasem prezentowane jako wydruki, pojawiaja si¢ w wydawnictwach albumowych i prasie,
jednak przede wszystkim istniejg w przestrzeni wirtualnej. Wyswietlane sg na ekranach
komputerdw, tabletéw, telewizorow plazmowych i smartfonéw. Wymusza to zmiang sposobu
postprodukeji, ale przede wszystkim powoduje, ze ,,oryginal” ulega catkowitej atrofii.
Oryginatem jest dzi$ plik RAW, zestaw zer i jedynek. Interesujagcym zjawiskiem wydaje si¢
rowniez digitalizacja archiwéw. Zeskanowane przez wspotczesne maszyny stare negatywy
prezentujg si¢ w nowej odstonie: proces ten wydobywa zaginione w cieniach 1 $wiatlach
szczegOly. Pozwala zapanowac¢ nad kontrastem. Obraz staje si¢ doskonaty, a jego charakter

r6zni si¢ od oryginatu. W pewien sposob zostaje zafatszowany.



PRZESTRZEN

Fotografie autorstwa Marka Gardulskiego przedstawiaja scen¢ 1 widowni¢ Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie. Precyzyjne, symetryczne kadry wykonane aparatem $redniego
formatu ukazujg bogactwo 1 splendor wnetrza. Opuszczona na pierwszym kadrze kurtyna
(wykonana wedtug projektu Stanistawa Wyspianskiego), na drugiej fotografii unosi sig,
odstaniajac pusta sceng. Zaprasza nas do przejscia na drugg strong lustra, do nieznanego,
tajemniczego $wiata. Marmury, stiuki, aksamity 1 krysztaty stanowia zaledwie wierzchotek
teatralnej gory lodowej. Opuszczamy reprezentacyjng, dobrze znang i jakze w gruncie rzeczy
matg czegs¢ teatru. Dzigki fotografiom mozemy ruszy¢ w glebiny, do labiryntu, w ktorym
tworzy si¢ materialna, intelektualna i emocjonalna rzeczywistos¢ teatralna. Mozemy obejrzeé
kulisy, magazyny, pracownie, rekwizytornie — przestrzenie na co dzien niedost¢pne dla
,Cywili”. Wszystkie wnetrza pozbawione sg ludzkiej obecnosci. Bohaterami fotografii sg
obiekty, kostiumy, elementy scenografii, skomplikowana maszyneria teatralna — zimna
materia, ktora na scenie w magiczny sposob ozywa. Odarte ze scenicznego kontekstu obiekty
tworza dziwny, surrealistyczny, czasem niepokojacy krajobraz.

Wyestetyzowane fotografie Nicolasa Grospierre’a 1 Pauliny Dadas-Zysk prezentuja
monumentalno$¢ teatralnych zapleczy. Przestronna malarnia Teatru Wielkiego z
usytuowanym posrodku posagiem Dawida uzmystawia rozmach i skalg produkcji
najwigkszej sceny w Polsce. Uporzadkowane sztankiety w obiektywie Grospierre’a
kontrastujg z ujeciem Bartka Warzechy, ktorego przekoszony kadr obnaza chaos i brzydote
teatralnej aparatury. Az trudno wyobrazi¢ sobie, ze taka platanina kabli, rur, przewodow 1
lamp jest w stanie wykreowa¢ magiczny $wiat: iluzje rozgwiezdzonego nieba pokazanego na
kolejnej fotografii. W obrazach autorstwa Bartka Warzechy i Tomka Tyndyka surowe i
ptaskie $wiatto lampy btyskowej odziera obiekty z teatralnej iluzji: prezentuje defekty
materii, niedociggniecia, brzydote, butaforie, prowizoryczne rozwigzania. Niewazne i blahe
detale (plama rozlanego ptynu, obdarta kanapa) przeplataja si¢ z obiektami teatralnymi
(upiorne maski, manekiny, kurtyna). Znane ze spektakli obiekty umieszczone sg w innym
$wietle 1 innej przestrzeni, wyabstrahowane z kontekstu. Momentami trudno okresli¢ $wiat,
ktoremu si¢ przygladamy. Z kolei Karolina Jo6zwiak podnosi kostiumy do rangi
autonomicznych obiektoéw — niezaleznych dziet sztuki, instalacji. Ta podréz po zakamarkach
gmachow teatralnych pozwala nam przyjrze¢ si¢ zmianie estetyki obrazowania i coraz
bardziej przesuwajacej si¢ granicy w ukazywaniu tego, co do tej pory byto niewidoczne, oraz
tego, czego nie wypadalo wczesniej pokazywac. Wnetrza teatru stanowig takze o$ filmu Stary

w rezyserii Magdaleny Hueckel i Tomasza Sliwinskiego. Wybrane ujecie ukazuje wedrowke



korytarzami, magazynami, rekwizytorniami. Przestrzenie po brzegi wypetione sa dziwnymi
1 nieprzystajacymi do siebie obiektami, ktére zdaja si¢ zy¢ wlasnym zyciem i przechowuja

pamie¢ i energie dawnych spektakli.

LUDZIE

Zainteresowanie kulisami dotyczy nie tylko przestrzeni. W minionej dekadzie intensyfikuje
si¢ pragnienie uchwycenia zakulisowych dziatan, ujawniajacych ludzka strone produkcji
teatralnej. Obrazy ukazujg intymne 1 szczere spojrzenie na osoby zaangazowane w proces
produkcji.

Poruszajaca metafore niewidzialnych ludzi teatru stanowi wysmakowana i oszczedna
fotografia Karoliny Jozwiak. Kadr przedstawia anonimowego cztowieka, ktdrego tozsamo$¢
ukryta jest za monumentalng dekoracja. Cztowieka prawie nie wida¢, widoczne sg za to
efekty jego pracy. (Wy)tworcy — projekt autorstwa todzkiej fotogratki Anety Wawrzoty skupia
sie na osobach realizujacych prace rzemies$lnicza. Niejednokrotnie to one sg autorami
rozwigzan technicznych, to od nich zalezy kunszt wykonania detalu'. Czesto sg artystami,
mistrzami w swoim fachu, jednak na co dzien pozostajg w cieniu. Pracujg w ukryciu: w
stolarniach, modelatorniach, pracowniach krawieckich — miejscach poza blaskiem
reflektoréw. Dziesiatki rak szyja, pruja, czesza, hebluja, kleja, montuja, maluja, spawaja...
Fotografowie coraz cze¢$ciej kieruja na nich obiektywy, aby odda¢ im nalezyty hotd i uwage.
Klaudyna Schubert portretuje pracownice 1 pracownikéw Teatru Ludowego w Krakowie w
pomieszczeniach, w ktorych wykonujg swoja codzienng prace. W cyklu tym przestrzen i
czlowiek wzajemnie si¢ uzupetniaja, dopowiadaja historig¢. Inicjatyw tego typu jest coraz
wigcej: wsrod nich wymieni¢ mozna chociazby portrety Bartka Warzechy zrealizowane dla
Nowego Teatru w Warszawie. Watek ten taczy sie z ruchem #MeToo, ktéry zapoczatkowat
dyskusje o konieczno$ci dazenia do demokratyzacji instytucji, sptaszczenia hierarchii oraz
wypracowania narz¢dzi do komunikacji bez przemocy oraz zapewnienia komfortowych
warunkéw pracy. Pokazywanie niewidocznych na co dzien pracownikéw i pracowniczek ma
na celu docenienie ich cigzkiej pracy oraz olbrzymiego wkladu w teatralng produkcje. Bez
ich zaangazowania wszelkie przedsigwzigcia nie bytyby mozliwe.

We wspotczesnej fotografii silnie odznacza si¢ takze nurt przedstawiajacy nieformalne
oblicze teatru. Czgsto sg to niepozowane, podpatrzone w akcji portrety tworczyn i tworcow.

Aktorki 1 aktorzy ukazywani sa w chwilach zawieszenia miedzy zyciem prywatnym a rola, w

! Istnieje ryzyko, ze zawody te ulegng wkrétce catkowitemu zanikowi. Z powodu rozwoju technologii, Al,
drukarek 3D moze to by¢ ostatnie pokolenie pracujace w teatralnych pracowniach.



momentach zdominowanych przez przedpremierowg treme lub w czasie wyghupow w
teatralnych zakamarkach. Narracja ta catkowicie zmienia optyke i skraca dystans migdzy
osobg fotografowang a odbiorca. Portretowani stajg si¢ bardziej zwyczajni, ,,ludzcy” i blizsi.
Fotografie dajg widzom niezwykla mozliwos¢ wgladu w to, co dzieje si¢ po drugiej stronie
sceny, gdy oni siedza na widowni, obserwujac spektakl (Stolarska, Gardulski, Hueckel).
Bacznym obserwatorem zakulisowego zycia jest aktor i1 fotograf Tomek Tyndyk. Artysta,
dzieki swojej unikatowej pozycji, zna teatr od podszewki: nie jest osobg z zewnatrz, ciatem
obcym. Od lat tworzy subiektywne, mroczne obrazy wykonane podczas prob 1 eksploatacji
spektakli TR Warszawa. W kreatywny sposob portretuje odzianych w teatralne kostiumy
kolegow 1 kolezanki. Wojciech Sobolewski konsekwentnie realizuje niezwykta galerie, ktora
na biezaco mozna ogladac na jego profilu na IG. Fotografuje ludzi teatru w trakcie prob, w
ktorych sam uczestniczy jako inspicjent. Tworzy archiwum oséb, sytuacji, lifestyle’u i mody.
Z kolei Warzecha nawigzuje do XIX-wiecznej tradycji, portretujac aktoréw w kostiumach na
neutralnym tle — niczym w fotograficznym studiu. Tradycyjna konwencja potaczona ze
wspolczesnymi kostiumami i nowoczesng technika tworzy niezwykle lekki i zabawny efekt.
Dokument Martina Martiqa odstania fascynujacy proces wizualnego przepoczwarzania si¢
zachodzacy w teatralnej charakteryzatorni. Artysta dokumentuje akt fizycznej transformacji
0sob aktorskich — wykonywanie makijazu, doklejanie zarostu, malowanie twarzy; wszystkie
te czynnosci zdajg si¢ silng ingerencja w cialo. Fizyczno$¢ sytuacji doskonale podkreslaja
bardzo bliskie, ekspresyjne, czarno-biale kadry. Szczegdlnie wazng spolecznie wypowiedzia
jest nagrodzone w VIII edycji Konkursu Fotografii Teatralnej zdjecie Dawida Stube
zatytutowane Mama. Artysta sfotografowat aktorke Zuzann¢ Czerniejewska-Stube w
garderobie: odziana w szlafrok, z papilotami na glowie i kanapka w reku, odcigga pokarm z
piersi za pomocg laktatora. Jest to poruszajacy portret wspolczesnej kobiety taczacej prace
zawodowg z macierzynstwem.

Na fotografiach Moniki Stolarskiej, Przemystawa Jendroski 1 Magdaleny Hueckel widzimy
aktoréw przed wejsciem na sceng. Sg skupieni, zawieszeni migdzy rolg a sytuacja prywatna.
Zaktadaja kostiumy, w skupieniu palg papierosy, przygotowuja si¢ do wkroczenia na sceng.
Uchwyceni sg w niezwyklym momencie transformacji — jednym z pigkniejszych w calym
procesie teatralnej kreacji. Czg$¢ zamyka zdjecie autorstwa Maurycego Stankiewicza
Codziennos¢ A.D. 2022 z Nowego Teatru w Warszawie. Fotografia wykonana zostata po
spektaklu Trzy epizody z Zycia rodziny w rezyserii szwedzkiego artysty Markusa Ohrna.
Przedstawienie dotyczy piekta zycia w patriarchalnej rodzinie — naznaczonego gwattem,

przemoca i manipulacjg. W finalowej scenie sterylna przestrzen sptywa krwig. Fotografia



Stankiewicza przedstawia sytuacj¢ po spektaklu — pochodzaca z Ukrainy pani Liubov usuwa
z podtogi i §cian rozbryzgang krew, sprzata batagan zrobiony przez me¢zczyzn. Innego
wymiaru dodaje obrazowi toczaca si¢ tuz za polska granicg wojna...

Dtugg tradycja cieszy si¢ takze fotografowanie cztonkéw teatralnych zespotow. Prawie kazda
instytucja jest w posiadaniu stale aktualizowanej galerii portretow aktorow, aktorek, tworczyn
1 pracownikow. Czasem sg to sesje realizowane w atelier, innym razem w zakamarkach
teatrow. Zdarza sig¢, ze zatrudniani sg do nich zewnetrzni fotografowie, na co dzien
niezwigzani z teatrem, jak Jacek Poremba czy Rafat Milach. Jednak ten obszerny temat

zastuguje na oddzielne opracowanie.

PRZEDSTAWIENIA

Istotg teatru jest jego ulotnos$¢. Ulotnos$¢, ktora z jednej strony sprawia, ze kazda chwila
spektaklu jest wyjatkowa i niepowtarzalna, z drugiej strony budzi zal. Zal, ze tym
wyjatkowym do$wiadczeniem nie mozna si¢ podzieli¢, nie mozna go zatrzymac, nie mozna
do niego wroci¢ — jak to dzieje si¢ w przypadku muzyki, sztuk wizualnych, literatury, filmu.
Od starozytnosci podejmowano proby utrwalenia teatru (malarstwo wazowe, ryciny, grafiki,
akwarele), trudno si¢ zatem dziwi¢, ze gdy na arenie pojawila si¢ fotografia, od razu zwigzata
si¢ z teatrem, stajac si¢ najdoskonalszg i najbardziej wiarygodng metoda utrwalania
teatralnych wrazen.

Obecna technika w koncu pozwala spetni¢ odwieczne marzenie — uchwycenia teatralnego
momentu takim, jakim on jest; bez inscenizowania, doswietlania, bez przeszkadzania
tworcom glosnym trzaskiem lustra w aparacie. Od lat 90. powoli zmienia si¢ sposob
fotografowania w teatrze. Osoby fotografujace zmieniajg si¢ z inscenizatoroéw i kreatorow w
czujnych reporteréw. Prawdziwy przetom nadchodzi jednak wraz z pojawieniem si¢
fotografii cyfrowej, a nastepnie rejestracji wideo, ktora ostatecznie zwalnia fotografie z
obowigzku rzetelnego dokumentowania kazdej sceny, dajac w zamian wigcej tworczej
wolnos$ci. Fotografie nabierajg bardzo autorskiego charakteru. Umacnia si¢ tez profesja
fotografki/fotografa teatralnego. Pelnig oni w teatrze funkcje medium. To ich kadry czesto
pozostaja w pamieci widzow, nadajg spektaklom niesmiertelno$¢. Ich zdjecia to nie tylko
atrakcyjne kompozycje, utrwalajace sytuacje sceniczng: to przede wszystkim no$niki pewnej
energii, atmosfery spektaklu, zapis sensow, proba dotarcia do sedna przekazu artystycznego.
Fotografowanie teatru to nie tylko obserwacja, to przede wszystkim odczuwanie. Powoli, ku

mojej radosci, odchodzi si¢ tez od prob medialnych, podczas ktorych aktorzy odgrywali jedng



lub dwie sceny dla kilkunastu przypadkowych reporteréw zawodowo niezwigzanych z
teatrem.

Sekcje, po raz kolejny, rozpoczyna Marek Gardulski. Fotograf przez wiele lat wspotpracowat
z Krystianem Lupa, dokumentujac jego przedstawienia. Poprzez obrazy Gardulskiego
opowiadamy o przej$ciu fotografii analogowej z czerni i bieli w kolor. W latach 90. teatry
zamawialy gldwnie czarno-biate fotografie, proszac o zaledwie kilka kolorowych odbitek w
celach marketingowych. Popularna fotografia z Rodzenstwa Lupy zostaje tu zestawiona z
kolorowym, prawie nieznanym kadrem. Dyptyk ten odstania niedoskonato$ci pierwszych
prob fotografowania teatru w kolorze. Wynika to, naturalnie, z utomnosci technologiczne;j
materialu, a nie braku umiejetnosci znakomitego fotografa.

Prawdziwym pionierem kolorowej fotografii teatralnej w Polsce jest Stefan Okotowicz. W
swej niezwykle bogatej dzialalnosci dokumentowat on miedzy innymi przetomowy dla
polskiego teatru czas, czyli spektakle tak zwanych mtodszych zdolniejszych® — Grzegorza
Jarzyny i1 Krzysztofa Warlikowskiego, ktorzy zrewolucjonizowali polski teatr, tworzac nowe
podejscie do inscenizacji i1 interpretacji tekstow dramatycznych. Ekspresyjne fotografie
Okotowicza w niezwykty sposéb oddajg ducha tamtego czasu i1 tamtych przedstawien.
Charakteryzuja je intensywne kolory, nietypowe kadry, dtugie czasy naswietlania, zblizenia
ukazujace emocje aktorow. Niektore fotografie, brutalne i rozmazane, przywodza na mysl
malarstwo Francisa Bacona. Uzyta przez artyste estetyka btedu w doskonaty sposéb
koresponduje z nowym jezykiem teatru.

Na poczatku XXI wieku do powszechnego uzytku wchodzi fotografia cyfrowa. Jak to zwykle
bywa, poczatkowo nowa technika nie daje sobie rady w trudnych warunkach. A teatr to
sytuacje niezwykle wymagajace — wysokie kontrasty, pétmrok, ruch. Okres ten
charakteryzuja liczne nieudane eksperymenty zwigzane z postprodukcja obrazow. Niektorzy
fotografowie ulegaja pokusie uzywania automatycznych filtrow, wprowadzaja nadmierny
kontrast i nasycenie. Niektore obrazy sg groteskowo teksturalne i wyostrzone, inne sztucznie
zblurowane. Nadmiernie przetworzone fotografie wygladaja nienaturalnie, stajg si¢
fotograficznym kiczem.

Osoby fotografujace teatr przyjmujg rozne strategie. Magdalena Hueckel, Bartek Warzecha,
Maurycy Stankiewicz starajg si¢ podazac¢ za tworcami spektakli, odda¢ atmosfere

przedstawien. Nie narzucajg swoich interpretacji.

2 Termin ukuty przez Piotra Gruszczynskiego w ksigzce Ojcobdjcy. Miodsi zdolniejsi w teatrze polskim,
Warszawa 2003.



Dla mnie zawsze istotna byla dywersyfikacja estetyki w zaleznosci od materii, ktorg
fotografowatam. Szczegodlnie interesujg mnie ekstremalne stany doswiadczane przez ciato
oraz szerokie plany inscenizacyjne, chwytanie decydujacego momentu. Stale szukam ujec,
ktore w jednym kadrze oddadzg ducha i sens spektaklu. Rowniez Bartek Warzecha wychodzi
z zatozenia, ze dokumentacja fotograficzna pelni wobec spektaklu funkcje stuzebng — jej
celem jest konkretne zadanie, czyli udokumentowanie pracy tworcow. ,,Zawsze staram si¢
jednak pamietad, ze fotografuje czyjas tworczos¢ i to nie ja jestem na pierwszym planie”™ —
mowi w rozmowie z Pawtem Ploskim. W jego precyzyjnych kadrach mozna dostrzec swoistg
roznorodnos¢, kazdy spektakl 1 artysta jest sfotografowany nieco inaczej. Warzecha
fotografuje takze zaplecze oraz realizuje liczne aranzowane sesje — to w tych dziataniach
odstania si¢ jako kreator.

Niektore fotogratki 1 fotografowie sklaniajg si¢ w strone autorskich interpretacji spektakli.
Wyrazistym stylem charakteryzuje si¢ Natalia Kabanow. Jej fotografie rozpoznawalne sg na
pierwszy rzut oka: cechuje je glebokie nasycenie barw, intensywna postprodukcja, duza
ostros¢ 1 reklamowy sznyt. Kabanow jest takze autorka plakatéw teatralnych oraz zajmuje si¢
szeroko pojetym projektowaniem graficznym. Dzialalnos$¢ ta wyraznie odzwierciedla si¢ w
tworczosci fotograficznej: jej staranne 1 wystylizowane obrazy doskonale sprawdzaja si¢ w
mediach spotecznosciowych, przykuwajac uwage odbiorcéw. Fotogratka w wywiadzie dla
,2Dwutygodnika” mowi: ,,Dla mnie zdjecie, ktore méwi o spektaklu, to zdjecie, ktére
pokazuje ideg, zawarte w nim relacje 1 emocje. Niekoniecznie musi w oczywisty sposob
wizualnie odwzorowywa¢ spektakl” . Przyktadem fotografa, ktory w ramach
dokumentowania spektakli poszukuje wtasnych srodkow wyrazu, jest inspirujacy si¢
abstrakcja Krzysztof Bielinski. Wedtug niego ,,fotograf/fotografka musi umie¢ zawtaszczy¢
sobie przestrzen teatru i potraktowac jg jako swojg wizje, ktorag przelewa na fotografie™.
Ciekawym zjawiskiem, ktore mozna zaobserwowac w ostatnich latach, jest swoiste
przesunigcie uwagi fotografujacych. Pierwsze obrazy teatralne skupialy si¢ na osobach
aktorskich. Obecnie ulega to postepujacej zmianie: czgsto ich twarze pozostajg w ukryciu,
stajg si¢ niemozliwe do identyfikacji — przystonigte przez maski, obiekty lub czg¢sciowo

usunigte z kadru. Czasem tematem fotografii staje si¢ gest, fragment ciata (Warzecha, Stube,

3 Bartek Warzecha: To nie ja jestem na pierwszym planie, rozmawia Pawet Ploski, Culture.pl, 11.01.2022,
https://culture.pl/pl/artykul/bartek-warzecha-to-nie-ja-jestem-na-pierwszym-planie-wywiad
* Dzwigk migawki, rozmowa Katarzyny Niedurny z Natalig Kabanow, Dwutygodnik 2016, nr 177,

https://www.dwutygodnik.com/artykul/6370-dzwiek-migawki.html
3 Krzysztof Bielinski, Fotografika, ,,Teatr” 2020, nr 9, https:/teatr-pismo.pl/7852-fotografika/


https://teatr-pismo.pl/7852-fotografika/
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6370-dzwiek-migawki.html
https://culture.pl/pl/artykul/bartek-warzecha-to-nie-ja-jestem-na-pierwszym-planie-wywiad

Stankiewicz, Hueckel). Innym razem jest to naga scenografia, rekwizyt badZz dominujace
przestrzen sceniczng projekcje (Kabanow, Hueckel, Stube)®.

W ostatniej dekadzie do teatru wkracza takze Virtual Reality — rzeczywisto$¢ wirtualna.
Chetnie eksperymentuje z nig rezyser Krzysztof Garbaczewski i powotany przez niego
kolektyw Dream Adoption Society. Widzowie moga podaza¢ za awatarami, podziwiac¢
surrealistyczne pejzaze. Czasami sami zaktadajg okulary i ruszaja wtasng droga. Do tego

$wiata fotografowie nie maja jeszcze dostepu.

JEZYK
Jezyk pokazywania teatru zywo reaguje na zmiany zachodzace w samym teatrze. Ciagle
poszukiwane sg nowe formy wyrazu, nowe estetyki, metafory. Pickng opowiescig o teatrze sa
fotografie Stefana Okotowicza, przedstawiajace fantazyjne kostiumy Zofii de Ines. Wyrwane
z teatralnego kontekstu dialoguja z otaczajacym je pejzazem, stajg si¢ niezaleznymi dzietami
sztuki. Radykalnego eksperymentu w dziedzinie dokumentacji teatralnej dokonali dyrektorzy
Jan Klata i Sebastian Majewski w Starym Teatrze w Krakowie. Na siedem miesiecy
catkowicie zrezygnowali z fotografii na rzecz rysunkow autorstwa Mariusza Tarkawiana
(2013). Po okresie proby powrdcili do fotografii. Cieckawym eksperymentem byty takze
proby rejestracji teatru za pomoca kamery termowizyjnej (Instytut im. Jerzego
Grotowskiego).

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze fotografie teatralne nie powstajg tylko w celach dokumentalnych.
Ich celem jest takze reklama, przyciggnigcie bezcennej uwagi widzoOw — to o nig toczy si¢
walka w mediach spolecznosciowych, prasie, na ulicy. Dobrze sfotografowany spektakl
poszerza zakres swojego oddziatywania, czg$ciej pojawia si¢ w mediach, przyciaga
publicznos$¢ i krytykow. Obecnie walka o uwagg zaczyna si¢ toczy¢ na dtugo przed premiers.
Do sesji promocyjnych zapraszani sg arty$ci wizualni, ktérzy za pomoca obrazu interpretuja
opracowywany na probach tekst. Efektem sg czesto osobne narracje, odleglte wizualnie od
tego, co za kilka miesigcy wydarzy si¢ na scenie. W momencie osiagni¢cia celu, czyli
uzyskania mozliwos$ci fotografowania najtrudniej oswietlonych spektakli w czasie ich
przebiegu, fotografowie i ich zleceniodawcy skierowali si¢ w inne rewiry. Fotografia zeszta
ze sceny, dokumentali$ci stali si¢ kreatorami. Zatoczylo si¢ swoiste koto. Przyktadami moga

by¢ graficzne sesje autorstwa Filipa Preisa 1 Warzechy. Artysci operuja znakiem graficznym

® Projekcje stawiajg duze wyzwania techniczne, z ktérym nie wszyscy sobie radzg. Dobranie odpowiednich
parametrow fotografowania jest w tym przypadku kluczowe. W sieci kraza przebarwione obrazy, zupetnie
odbiegajace od rzeczywistosci.
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charakterystycznym dla jezyka plakatu. Interesujace sg takze niepokojace zbiorowe portrety
zrealizowane przez duet Tyndyk-Lach i Marka Zakrzewskiego. Obie fotografie to
konwencjonalne portrety ukazujace osoby nienormatywne. W przypadku Zakrzewskiego
poruszana jest tematyka queer, Tyndyk i Lach zrealizowali portret rodzinny z osobami z
trisomig 21. Z kolei Ufanskie fantazje to akcja kolektywu Czarne Szmaty sfotografowana
przez Pat Mic. Obrazy sa proba przelamania stereotypdw oraz dialogu z patriotyczna
wyobraznig Polakow.

Popularnym sposobem pokazywania teatru staly si¢ takze trailery, teasery, teledyski — krotkie
1 starannie wyrezyserowane formy, majace na celu w syntetyczny sposob opowiedzie¢ o
spektaklu, odda¢ jego charakter lub zaciekawi¢ widzow. I znowu: niektdre sg zapisem

wybranych scen, inne zupetnie niezaleznym bytem, swobodng interpretacja.

SPOLECZENSTWO

SOLIDARNOSC / PROTESTY / MARZENIA

Ostatnia cze$¢ poswigcona zostata fotografiom, ktére przekraczaja granice teatru. Ujecia
przedstawiaja moment, w ktorym teatr staje si¢ wigcej niz spektaklem, méwieniem ze sceny
tekstu dramatycznego, graniem i performowaniem. Emocje 1 akcje wykraczaja poza mury
teatralnych budynkow, staja si¢ wydarzeniami spotecznymi, politycznymi, wciagajacymi
widzow w wir wydarzen. Teatr staje si¢ przyczyng debaty, polem walki o niezalezno$¢
artystyczng, wolnos¢ jednostki. W Polsce chyba zadne medium nie wzbudza takich emocji.
W 2016 roku na dyrektora Teatru Polskiego we Wroctawiu powotano Cezarego
Morawskiego. Decyzja spotkala si¢ z masowym protestem ze strony srodowiska
artystycznego i publicznosci, gdyz nominacja miata charakter polityczny i wpisywala si¢ w
szerszg tendencj¢ podporzadkowywania instytucji kultury konserwatywnym warto§ciom
promowanym przez dwczesny rzad. Wyrazajac sprzeciw, pisano listy otwarte, organizowano
marsze 1 manifestacje. Trwajacy kilka lat konflikt stal si¢ symbolem szerszej debaty o
wolno$¢ artystyczng w Polsce, a jego symbolem zostat gest zaklejonych czarng taSma ust.
Znak ten odnosit si¢ do cenzury oraz problemdéw zwigzanych z ograniczaniem wolnosci
artystycznej 1 byt wielokrotnie powtarzany, przetwarzany w obrazach oraz przenoszony na
scene. Wroclawskie protesty fotografowata m.in. zwigzana z Teatrem Polskim Natalia
Kabanow.

Fale protestow wywotata takze decyzja ministra kultury i dziedzictwa narodowego Piotra
Glinskiego o nieprzedtuzeniu umowy z Janem Klatg — dyrektorem Narodowego Starego

Teatru (2017). W tym przypadku wizualnym wyrazem sprzeciwu stata si¢ fotografia
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autorstwa Przemka Krzakiewicza. Obraz ukazuje zespot aktorski wystepujacy w Weselu w
rezyserii Klaty. Osoby aktorskie ukazane sg z nietypowej perspektywy: fotograf wykonat
ujecie od wewnatrz, ustawiajac si¢ w glebi sceny. Po zakonczonym przedstawieniu, w trakcie
oklaskow, aktorzy na moment odwroécili si¢ tytem do widowni. Dzieki temu na fotografii
widzimy zespo6t 1 stojacg za nim, wspierajacg go publicznos¢. Spore zamieszanie wywotato
takze zawieszenie w obowigzkach dyrektorki Teatru Dramatycznego w Warszawie Moniki
Strzepki (2023). Za ,,radykalny feminizm” — uzasadnit swoja decyzje wojewoda mazowiecki
Konstanty Radziwilt. Odpowiedzig teatru byta publikacja humorystycznego zdjecia w
mediach spotecznosciowych. Fotografia autorstwa Moniki Stolarskiej przedstawia fizycznie
zawieszong dyrektorke. Usmiechnigta artystka unosi si¢ nad sceng niczym lewitujaca
wiedzma, a jej zlota suknia zestawiona z czerwonymi fotelami widowni wywotuje iscie
krolewskie skojarzenia.

Fotografie ukazujace ludzi trzymajacych transparenty na stale wpisaty si¢ w pejzaz polskiej
fotografii teatralnej. W minionych dekadach powstaty setki fotografii dokumentujacych gesty
solidarnosci i poparcia dla zagrozonych instytucji kultury oraz grup artystycznych i
spotecznych. Szczegdlnie poruszajaca jest dokumentacja ogdlnopolskiej akcji ,,Dzieci”. W
2022 na gmachu teatru w Mariupolu zostal umieszczony napis ,,Jletn”” — wewnatrz schronili
si¢ mieszkancy miasta. Mimo ostrzezenia obiekt stat si¢ celem rosyjskiego ataku. Zginety
setki cywili, w tym kobiety i dzieci. Powtérzenie napisu na polskich teatrach byto forma
protestu przeciwko wojennym okrucienstwom oraz wyrazem solidarnosci z Ukraing w
obliczu brutalnych dziatan rosyjskiej armii.

W histori¢ polskiego teatru wpisaty si¢ rowniez protesty srodowisk o ortodoksyjnie
katolickich i narodowych pogladach. Rozmaite ugrupowania protestowaty przeciwko
spektaklom, ktore w ich mniemaniu byty bluzniercze, demoralizujace, obrazajace uczucia
religijne lub profanujace §wigte symbole. Wsrod budzacych najwiecej kontrowersji wydarzen
nalezy wymieni¢ Klgtwe w rezyserii Olivera Frlji¢a (Teatr Powszechny w Warszawie, 2017)
Golgote Picnic w rezyserii Rodriga Garcii (Festiwal Malta w Poznaniu, 2014), Smier¢ i
dziewczyne w rezyserii Eweliny Marciniak (Teatr Polski we Wroctawiu, 2015) oraz Dziady w
rezyserii Mai Kleczewskiej (Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, 2022). Stajacy w
obronie tradycyjnych wartosci aktywisci zorganizowali liczne demonstracje, domagajac si¢
zaprzestania wystawiania spektakli. Modlili si¢ przed budynkami teatrow, wspolnie
odmawiali rozaniec, pikietowali, organizowali proby blokowania wstepu dla widzow. W
przypadku Teatru Powszechnego dochodzito nawet do grozb i aktow przemocy. Rosngce

napiecia miedzy srodowiskiem artystycznym a konserwatywna cze$cig spoleczenstwa to znak
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rozpoznawczy ostatnich lat — wywolaly trwajacg wcigz debate na temat roli sztuki, wolnosci
stowa 1 wpltywu wartos$ci religijnych na przestrzen publiczng w Polsce. Obrazami toczacej si¢
w Polsce batalii ideologicznej s m.in. fotografie ukazujace protest przed Teatrem
Powszechnym. Wzniesione bojowe sztandary, ciemny dym, zacis$ni¢te piesci protestujacych —
przywodza na mysl realng wojne.

Mimo toczacego si¢ w Polsce konfliktu ideologicznego artysci walcza, aby scena pozostata
strefa wolnosci; przestrzenia, w ktorej speiniaja si¢ marzenia, w ktdrej mozna wyrazi¢ siebie
badz odda¢ gtos osobom, ktore na co dzien go nie maja. Niezwykle wazng dziatalnos¢
prowadzi Teatr 21, w skitad, ktérego wchodzg aktorzy z zespotem Downa. Justyna Sobczyk
od dwudziestu lat oddaje im scen¢, dzigki czemu moga oni wyrazi¢ siebie, pokaza¢ swoje
zycie, pozwoli¢ publicznosci skonfrontowac si¢ z ich problemami. Spektakl Rewolucja,
ktorej nie bylo nawiazuje do czterdziestodniowej okupacji Sejmu, ktora odbyta si¢ wiosng
2018 roku. Protestowaly osoby z niepelnosprawnosciami i ich opiekunowie. W stanowigcym
komentarz do wydarzen przedstawieniu wykorzystano archiwalne materiaty z protestu,
transparenty, listy, pocztoéwki. Przejmujaca fotografia autorstwa Grzegorza Pressa ukazuje
aktorke Magdalene Swiatkowska w $lubnym welonie. Spektakl podejmuje temat petnego
uczestnictwa w zyciu publicznym i zawodowym, jest probg przetamania stereotypow.
Dziatalno$¢ teatru jest niezwykle waznym glosem w debacie o wolnos$ci, rownosci 1 prawach
czlowieka.

Motyw $lubu pojawia si¢ takze w finalowej scenie spektaklu Spartakus. Mitos¢ w czasach
zarazy (Teatr Wspotczesny w Szczecinie, 2022) w rezyserii Jakuba Skrzywanka. W spektaklu
poruszane s3 kwestie zwigzane z opresja, wykluczeniem spolecznym, a jednym z gtéwnych
watkow jest dyskryminacja osob LGBTQ+. W finalowej scenie artysta oddaje sceng
widowni: zaprasza osoby nieheteronormatywne do zawarcia symbolicznego §lubu — tym
samym tworzgc przestrzen, w ktorej mogg spetni¢ marzenia. W ceremonii udziat wzigli m.in.
politycy Robert Biedron i Krzysztof Smiszek oraz pisarka Agnieszka Graff z partnerka
Magdaleng Staroszczyk, aktywistka. Na fotografii autorstwa Karoliny Jozwiak
udokumentowany zostal wienczacy ceremoni¢ pocatunek. Zaréwno spektakl, jak i fotografia
ukazuja mito$¢ jako uniwersalng warto$¢, ktéra ma prawo istnie¢ pomimo przeciwnosci,

norm spotecznych i politycznych ograniczen.

ZAKONCZENIE
Na rozwoj polskiej fotografii teatralnej nicoceniony wptyw miat Konkurs Fotografii

Teatralnej, rokrocznie organizowany przez Instytut Teatralny. Final pierwszej edycji odbyt sie
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2015 roku, w ramach obchodow 250-lecia teatru publicznego w Polsce. Celem organizatora
byto ,,wspomaganie rozwoju oraz prezentacja fotografii teatralnej, nie tylko jako formy
dokumentowania i promowania procesu pracy teatralnej, ale takze jako narzedzia
wspoltworzenia znaczen 1 sposoboéw odbioru dzieta oraz dziatalnos$ci tworcze)”. Konkursowi
towarzyszy dziatalno$¢ wydawnicza’, wystawiennicza® i edukacyjna’. Konkurs pozbawit
fotografie teatralng ,,przezroczystosci”, pokazal roznorodnos¢ postaw skupionych wokot
teatru artystow fotografow oraz znaczaco wplynal na §wiadomos$¢ tworcow. W tym roku
odbytla si¢ jego dziesigta edycja.

Fotografia teatralna jest lustrem teatru. Teatr jest lustrem rzeczywistosci. Przygladajac si¢ jej,
mozemy wyciagac liczne wnioski, $ledzi¢ wydarzenia i trendy zachodzace w estetyce,
sposobie myslenia, technice, spoteczenstwie. Czujny i wrazliwy obserwator odkryje w niej
rozne warstwy ukrytych sensow.

Jej jezyk ciagle si¢ zmienia, migruje, anektuje coraz to nowe obszary, inne opuszcza, aby za
chwilg do nich powrodci¢ w zmienionej formie. Jest zywy i1 bogaty. Czy fotografia teatralna

jest sztuka? Kazdy odpowie na to pytanie inaczej. Ja odpowiem, ze czasem nig bywa.

"W 2015 roku wydano monograficzny album prac piszacej te stowa — Hueckel/Teatr. Ukazaly si¢ rowniez
albumy: Tomek Tyndyk/Teatr, Bartek Warzecha/Przedstawienia oraz — wydany wspolnie z Muzeum Historii
Fotografii — Plewinski. Na scenie. Wszystkie, cho¢ rézne w charakterze i zatozeniach, z obowiazkowym
opracowaniem krytycznym filozofow, kuratoréw, teoretykow, badaczy, i — co warte podkreslenia — z pierwszymi
sukcesami i dobrym odbiorem na ogdélnopolskich i miedzynarodowych festiwalach fotograficznych (Miesiac
Fotografii w Krakowie, TIFF Festival we Wroctawiu czy grecki Athens Photo Festival).

¥ Wszystkim edycjom Konkursu Fotografii Teatralnej towarzyszyly wystawy prac finalistow. Fotografie
prezentowane byly w galerii Instytutu Teatralnego w Warszawie oraz w Opolu, Jeleniej Gorze, Toruniu i
Krakowie (na wystawach w galeriach i w plenerze). W postaci wystaw prezentowali swoje projekty dotyczace
fotografii teatralnej autorzy albumoéw fotograficznych wydanych przez IT (Magdalena Hueckel, Tomek Tyndyk,
Bartek Warzecha). Finalem warsztatow fotografii teatralnej prowadzonych przez Krzysztofa Bielinskiego byta
wystawa Poza rzeczywistoscig, fotografowanie teatru w Starej Galerii ZPAF w Warszawie (2020).

 Wyktady (Magdalena Raszewska, Jakub Certowicz); panele dyskusyjne, warsztaty (prowadzone m.in. przez
Dorot¢ Buchwald i Monike¢ Krawul, Magdalen¢ Hueckel, Bartka Warzeche, Krzysztofa Bielinskiego).
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